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Povzetek

Prispevek predlaga nacin za ekologizacijo analize prostorsko specificnih  okoljskih
umetniskih del z vklju¢evanjem realnosti njihovih lokacij. Izhaja iz opazanja, da je okoljska
umetnost pogosto vrednotena predvsem skozi prizmo ucinka, zlasti v kulturnih politikah
in javnih debatah, kar omogota kvantitativne okvire vrednotenja. Clanek to tendenca
najprej kriticno reflektira z mapiranjem dveh vrednotenjskih opozicij; esteticisticne in
solucionisticne. Prva izhaja iz ideje o intrinzitni vrednosti umetnosti, druga poudarja njeno
instrumentalno vrednost, obe pa umetnisko delo praviloma locujeta od njegovega okolja.
Kot odgovor ¢lanek predlaga arboristicno analizo, navdihnjeno z rastlinsko dramaturgijo
Manuele Infante in razvito skozi analizo pripovedovalskega sprehoda Razpletanje
vrta Il Neje Tomsi¢, enega od delov dalj$e raziskave o Rafutskem parku. S pomocjo
treh analiticnih kategorij, razvejanja, ukoreninjenja in prepletanja, arboristicna analiza
umetnisko delo razume kot nelocljivo prepleteno in mo¢no pogojeno z lokacijo. S tem se
odmika od dualisti¢cne delitve med umetniskim delom in okoljem ter se opira na koncept
natureculture, ki ga je uvedla Donna Haraway. Arboristicna analiza hkrati odpre vprasanje
mobilnosti oziroma prenosljivosti prostorsko specificnih del skozi prizmo komodifikacije, ki
se izkazZe kot pomembna kategorija za razumevanje kompleksnih ekoloskih in produkcijskinh
pogojev, v katerih umetniska dela delujejo danes.

Kljuéne besede: arboristicna analiza, Neja Tomsic, Rafutski park, Razpletanje vrta Iil,
instrumentalizacija, komodifikacija
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Arboristicna analiza: o prostorsko 27
odzivhem pristopu k analizi prostorsko
specificne umetnosti

Tery Zezelj
Raziskovalni center za humanistiko, Univerza v Novi Garici

Prispevek je sestavljen iz dveh delov. Prvi reflektira osebno tezZnjo po zagovarjanju
ekoloSkega ali druzbenega vpliva umetniSkih del s hitrimi, pretirano obseznimi,
vcasih celo praznimi povezavami med umetniskimi strategijami ter druzbenimi in
ekoloskimi vpraSanji in kriticno ovrednoti kategorijo vpliva (impact), ki je vcasih
vgrajena v ekoloSko leco za analizo umetniskih del. Drugi del se osredotoca na delo
Razpletanje vrta III Neje TomsicC in predlaga model analize okoljske umetnosti, ki se
osredotoca na medsebojno odvisnost med lokacijo in delom. S tem Zeli ponuditi okvir,
ki presega vpraSanje merljivega vpliva. Raziskuje potencial analiticnega pristopa, ki se
odziva tudi na naravno okolje dela, in sicer kot nacin razumevanja umetniskega dela
kot necesa, kar vznikne in je do neke mere posledica okolja.

Ce poenostavimo, sta skrajnosti na spektru razumevanja umetnosti esteticisti¢ni
pristop, ki vztraja pri avtonomiji umetnosti in njeni neodvisnosti od kakrsnihkoli
zunanjih ciljev ter se osredotoca na intrinzi¢no vrednost umetnosti, in solucionisti¢ni
pristop, pri katerem je umetnost razumljena kot sredstvo za doseganje necesa
zunaj lastne sfere, s ¢imer poudarja instrumentalno vrednost umetnosti. Okoljska
umetnost, ki vedno nastane v srecanju z naravnimi okolji, naravnimi materiali
ali ekoloskimi vprasanji, je nujno prepletena z realnostmi onkraj sfere umetnosti
in vedno presega idejo umetniSke avtonomije. Zato je pogosto reflektirana skozi
solucionisti¢cno vrednotenje. Ta pristop umetnisko prakso reducira na spekter od
neuspeha do uspeha, s cimer omogoca zavracanje umetnosti kot javnega dobrega na
podlagi njenega morebitnega neuspeha priizpolnjevanju politi¢nih ciljev za izboljsavo
druzbene blaginje.

Clanek predlaga, da tako solucionisti¢na kot esteticisti¢na perspektiva nastajata na
binarni opoziciji med umetnostjo in njenim okoljem. Kot odgovor na to prispevek
predlaga arboristi¢no analizo, ki gradi iz koncepta natureculture Donne Haraway
in tako prepoznava recipro¢nost med umetnostjo in okoljem, v katerem se dogaja.
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Analize uprizoritvenih umetnosti se obic¢ajno opirajo na medijsko specifi¢cne okvire
in umetnostne kategorije, da bi razumeli, kako je organiziran pomen. Arboristi¢ni
pristop, predlagan tukaj, je globoko navdihnjen z relacijsko usmeritvijo in poudarkom
na prostoru, za kar gre pri analiticnem modelu Liesbeth Groot Nibbelink in Sigrid
Merx, svojo analiti¢no logiko pa iS¢e v sami lokaciji. Analiti¢ne kategorije si izposodi
zunaj gledalisSkega medija, pri drevesih. Pri tem se navdihuje pri pogovoru o rastlinski
dramaturgiji z Manuelo Infante v seriji seminarjev Transmission in Motion, ki jih
je leta 2020 organizirala Univerza v Utrechtu. Tu je Infante predstavila strategije
strukturiranja performansa Estado Vegetal. Razvila je rastlinske postopke globokega
Casa, razvejanja, morfiranja in razrascanja. Pri abstrahiranju drevesne logike se kot
posebej produktivne za analizo dela Razpletanje vrta Il izpostavijo tri kategorije:
razvejanje, prepletanje in ukoreninjanje.

Medtem ko se analiza skozi razvejanje in prepletanje osredoto¢a predvsem
na strukturne nacine, ki generirajo afektivno izkuSnjo kompleksnosti parka,
ukoreninjanje izpostavlja zasidranost dela v lokaciji in reflektira njegovo umescenost
ter medsebojno odvisnost med umetniskim delom in parkom v nasem primeru.
Izkus$nja celotnega pripovedovalskega sprehoda je nelocljiva od lokacije. Kljub temu
pa se pojavi zanimiva napetost med ukoreninjenostjo celotne raziskovalne prakse
in strukturo dogodka (okrepljena prisotnost lokacije, njena telesna izku$nja) na eni
strani ter doloCeno izkoreninjenostjo samih pripovedi na drugi, kar odpira vprasanje,
koliko park deluje bodisi kot pogoj bodisi kot prazno mesto.

V casu ekoloskih kriz se namre¢ pomen in vloga prostorske specificnosti, zlasti v
naravnih okoljih, drasti¢no spreminjata. Danes taksSne prakse odpirajo drugacna
vprasanja kot na svojih zacetkih v sedemdesetih letih prejSnjega stoletja, namrec
vprasanje o tem, kako se delo nanasa na svoje okolje, ali komodificira samo lokacijo,
jo skusa obnoviti, jo obravnava predvsem Kot estetski vir, razkriva njene ranljivosti
ali jo naredi zamenljivo. Posledi¢no vezanosti ni mogoce razumeti zgolj v formalnih
terminih, temvec¢ se dotika vprasanja vsebine, torej koliko sta realnost in ranljivost
okolja integralni del pomena dela. Preucevanje dela skozi pojem ukoreninjenosti tako
vodi do lece komodifikacije kot pomembne plasti arborealne analize, ki kljub svoji
Siroki kompleksnosti ponuja bolj niansirano vrednotenje umescenosti umetniskega
dela. Cilj arboristicne analize ni Kkritizirati polozZaja dela v sodobni druzbi ali ga
moralizirati, temvec slediti, kako deluje v komodificirani krajini in na novo opredeljuje
lastno uporabno vrednost z zahtevo po trajnem odnosu z lokacijo ter tako nasprotuje
potrosniski logiki.



