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Povzetek

V prispevku se osredotocam na dramo Kyoto Joeja Murphyja in Joeja Robertsona.
Premierno je bila uprizorjena leta 2024 v gledaliscu Swan Theatre, in sicer v sodelovanju
produkcijske hise Good Chance in Kraljeve Shakespearove druzbe, leta 2025 pa se je
preselila v londonski West End. Za razliko od vecine predhodnih okoljsko angaziranih del
sodobne britanske dramatike, v katerih je tematika podnebnih sprememb prikazana s
perspektive »od spodaj navzgor«, je Kyoto dramatizacija desetletnega pogajalskega

odlotanja: na konferencah Zdruzenih narodov o podnebnih spremembah.

Ceprav bi Murphyjevo in Robertsanovo razkrivanje navzkriznih interesov globalnih akterjev
v okoljski politiki lahko pripisali nedavnemu Kkorenitemu »obratu« v britanski politicni
drami, ki »poudarja argumentacijo in razmislek namesto hitrih ukrepov« (Redling), je bila
Kyoto v kritikah takoj razglasena za pravi »triler«, Cilj ¢lanka je prouciti njene »strategije
reprezentacije« - zlasti odnos do jezika - in razpravljati o povezavah med dramo, razpravo
in javnim mnenjem, ki se vzpostavljajo v njej. Te povezave so namrec znacilne za vecno
dramatursko matriko, ki se je v Kyotu utelesila kot primer skrajno mra¢nega humorja, pod
taktirko »posvetovalne ekologije« - edine obljube za resSitev planeta in hkrati tudi kljucne
ovire na tej poti.

Kljucne besede: Kyoto, okoljske drame, posvetovalna dramaturgija
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Posvetovalna ekologija v drami Kyoto
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Vv

PricujocCi znanstveni ¢lanek! proucuje sticisS¢e okolja in uprizoritvenih umetnosti, in
sicer z analizo drame Kyoto (2024) mladih britanskih dramatikov Joeja Murphyja in
Joeja Robertsona. Prvic jo je uprizorila Kraljeva Shakespearova druzba v gledalis¢u
Swan Theatre v kraju Stratford-upon-Avon; leta 2025 se je predstava preselila v
gledaliS¢e @sohoplace v londonskem West Endu, sledila pa je ameriSka premiera
v Mitzi Newhouse Theatre, gledaliski hisi Lincoln Centra. Gre za dramatizacijo
desetletja kompleksnih politi¢nih pogajanj, ki so leta 1997 dosegla mejnik s Kjotskim
protokolom - mednarodnim sporazumom, ki je sad Stevilnih podnebnih konferenc
Zdruzenih narodov. Avtorica ¢lanka trdi, da njeni izbiri Kyota kot osrednjega predmeta
analize ni botrovala gola prepoznavnost dela v anglesko govorecem gledaliSkem
svetu, temveC predvsem njegov edinstveni dramaturski odgovor na neznanski izziv,
ki jih globalne okoljske krize predstavljajo za gledaliski medij, zlasti za sodobno
akademsko razpravo o mejah in namenih ekodramaturgije. Clanek ugotavlja, da Kyoto
s poeti¢nega in strukturnega vidika ne predstavlja motnje tradicionalnih gledaliskih
konvencij in ne spodkopava konvencionalnih registrov dramske predstave; nasprotno,
umesca se v lahko dostopen in tradicionalen gledaliski repertoar. Ceprav posreduje
na tone zgodovinskih podatkov, politicnega Zargona in znanstvenih podrobnosti,
je drama pri tem uspesSna; uporabi namrec filmski tempo dinamicnega politicnega
trilerja, zgodba pa je polna nepricakovanih preobratov. Treba je tudi poudariti, da
veliko vec¢ino sodobnih britanskih podnebnih dram zaznamuje mrac¢na perspektiva
»od spodaj navzgor«, osredotoCena na katastrofalno ceno, ki jo bo zaradi kolapsa
okolja placalo ¢lovestvo - npr. z lakoto, poplavami, neurji in drzavljanskimi vojnami;
Kyoto pa prinasa popolno subverzijo tega distopi¢nega trenda.

Osrednja teza c¢lanka izhaja iz treh polemicnih trditev, ki sluZijo raziskavi tesnih
visoko tvegano; vse to Kyoto umesca v okvir sodobne postdramske gledaliSke prakse
in aktivisticnega uprizarjanja. Prva trditev je, da je Kyoto sicer komercialen projekt,
namenjen predvsem gledalcem iz srednjega razreda, in ne radikalen, avantgarden
ekodramaturski eksperiment; vseeno pa omogoca neprecenljivo Studijo primera,

1 Pricujoce delo je nastalo v okviru institucionalnega raziskovalnega projekta Literary Knowledge na Filozofski fakulteti
v Zagrebu, ki ga financira Evropska unija - NextGenerationEU. IzraZena stali§¢a in mnenja so izklju¢no stali$¢a in mnenja
avtorja oziroma avtorjev in ne odrazajo nujno stalis¢ Evropske unije. Evropska unija zanje ne more biti odgovorna.



v katerem se odraza nov »posvetovalni obrat« v sodobni dramatiki. Clanek trdi, da
se Kyoto mocno razlikuje od velike vecine okoljskih gledaliSkih del, saj ¢lovestva
ne uprizarja kot skupka pasivnih, ohromljenih Zrtev, ki jih paralizira nedoumljiva
sublimnost podnebnih sprememb. Podobno kot World Climate Conference (2014),
potopitvena produkcija kolektiva Rimini Protokoll, ter COP - Make it Work! (2015)
Bruna Latoura in Philippa Quesneja, Kyoto proucuje aktivno c¢lovesko delovanje
in globalno upravljanje v obliki posvetovalnih praks na visoki ravni. Navedeni
postdramski predhodnici ob¢instvo poskuSata neposredno vkljuditi v Zivo simulacijo
sodobnega vrhovnega zasedanja o podnebnih spremembah, Kyoto pa ubere drugo
pot; gre za zgodovinsko dokumentarno gledalisko delo s scenarijem, kar ohranja
tradicionalni dramski okvir in ob¢instvu omogoci, da se distancira od neposrednega
igranja vlog in posveti globoki intelektualni refleksiji. Drama je v temelju aristotelska,
saj v njej nastopajo igralci in uprizarjajo razlicne like, ki sprejemajo daljnosezne
odlocitve, se mucijo z eticnimi dilemami in nosijo izrecno breme politi¢ne krivde.

Z osredotoCenjem na interakcijo likov nastaja fascinantna Studija »Cloveske
ekologije« in druzbenih ekosistemov, ¢lanek pa jo primerja s togimi, didakti¢nimi
omejitvamipotopitvenega postdramskega gledalisca. V produkcijah, kot je simulacija
vrhovnega zasedanja, ki jo je ustvaril Rimini Protokoll, so bili gledalci pogosto le
pasivni, tihi opazovalci, izpostavljeni dolgim in togim strokovnim predavanjem, zelo
malo ¢asa pa je ostalo za resniCna trenja oziroma politicne konfrontacije. Kyoto pa
s pridom izkori$¢a prav slednje. Clanek to dramsko napetost povezuje s sodobnimi
politi¢nimi teorijami »posvetovalne ekologije«, ki javne razprave obravnavajo
kot izredno fluidne, dinamic¢ne in nepredvidljive mreze cloveske soodvisnosti. Z
uprizoritvijo teh visoko tveganih pogajanj v tradicionalni gledaliski arhitekturi Kyoto
pokaze, kako klju¢no vlogo imajo demokrati¢ni postopki pri resevanju ekoloskih
kriz. Klasi¢cno metaforo »svetovnega odra« spremeni v dobesedno realnost in
sporoca, da je preZivetje nasega okolja nelocljivo povezano z odprto, demokrati¢no
razpravo in gledalisko reprezentacijo.

Druga glavna trditev Clanka se osredotoca na nacin, kako Kyoto izpostavi izrazito
CloveSke, psiholoSke in custvene elemente politicnega prepric¢evanja, ki so v
eksperimentalnem, s pravili omejenem zborovalnem uprizarjanju (angl. assembly
performance - op. prev.) pogosto zatrti. Namesto da bi igralce ali gledalce obravnaval
kot prazne druZbenopoliticne maske, ki zastopajo svoje drZave, Kyoto uporabi
profesionalne igralce za izjemno kompleksne, custveno nabite upodobitve resni¢nih
zgodovinskih osebnosti. S tem poudari, da pri politicnem posvetovanju nikoli ne gre
le za objektivne podatke ali vnaprej dolocene globalne vloge, temveC za temeljno
nestabilen, performativen dogodek, katerega izid je odvisen od posameznikovega
znacaja in cloveske nepredvidljivosti. Tretja klju¢na trditev ¢lanka pa zadeva globok
demokrati¢ni paradoks, ki se razkrije v drami. Sodobni filozofi, kot sta Jacques



Ranciere in Jacques Derrida, zagovarjajo odprt, neprekinjen politicni »disenz, ki sluzi
nenehnemu izzivanju institucionalnih meja; Kyoto pa pokaze, da eksistenc¢ne groZnje,
npr. podnebne spremembe, ne morejo ¢akati na idealizirano demokracijo prihodnosti,
temvec zahtevajo zavezujoc¢ globalni konsenz. Skozi tradicionalno dramsko strukturo
konfliktain soocenja se razkrije temacnaresnica: lobisti industrije fosilnih goriv zlahka
izkoriS¢ajo odprta, postopkovna pravila demokrati¢ne razprave in manipulirajo z
njimi, da bi se sprejemanje podnebnih sporazumov vleklo v nedogled, posli v skladu z
unicujoc¢imi korporacijskimi interesi pa bi se nemoteno nadaljevali.

Ta strukturna napetost se poraja iz linearne kronoloske pripovedi, ki zajema desetletje
od konca Reaganove administracije do podpisa sporazuma leta 1997, tok zgodovine
pa prekinja briljantna plast brechtovske dramske ironije. Pripovedovalec v drami je
pokojni ameriski odvetnik Don Pearlman, nekdanji Reaganov svetovalec za energetiko
in neusmiljen operativec v sluzbi vplivhega konzorcija naftnih druzb, znanega
kot Sedem sester. Pearlman, ki z metafizicne perspektive govori v nasi zaskoceni
sedanjosti, ki jo imenuje »doba nestrinjanjag, deluje kot cinicen, pokroviteljski vodnik
skozi zgodovino vrhovnih zasedanj o podnebnih spremembah. Prosto prehaja med
zakulisjem korporacijskih zarot in odprtimi razpravami v OZN, kjer si agresivno
prizadeva, da bi iz sporazuma crtali zavezujoce cilje in Casovnice. Ta dvojna ironi¢na
distanca obcinstvo prisili, da uziva v napetem politicnem trilerju in se hkrati jasno
zaveda Pearlmanovega unicujocCega dolgoro¢nega obstruiranja. Izkaze se, da je glavno
bojisce v drami jezik, saj sluzi kot orodje za komunikacijo, manipulacijo in pravno
zavezovanje: v nasprotju s sodobnimi ekokriti¢nimi trendi, kjer je manj poudarka
na cloveskem jeziku v korist materialisticne filozofije, Kyoto pokaze, da je globalno
ekolosko prezivetje povsem odvisno od srdite, izCrpavajoce semanti¢ne vojne za
besediséte, staviéne strukture in lo¢ila. Clanek obravnava tudi zasebno, domaco sfero
drame, kjer se pojavi Donova Zena, Shirley Pearlman, edini lik, ki doZivi resni¢no
intelektualno in eticno preobrazbo, saj se scasoma zave resnicnega, strahotnega
obsega ekoloske krize. Zato ji avtorja drame podelita avtoriteto za zaklju¢ni nagovor.
Shirley je tista, ki ob koncu drame gledalcem brez olepSevanja pove, da je Don umrl
zaradi plju¢nega raka, ki si ga je nakopal s kadilsko trmo. Clanek zaklju¢uje, da je ta
druzinska tragedija briljantna mikrometafora za Pearlmanovo javno kariero. V usodni,
samopovzroceni bolezni se polno odraZa njegovo cini¢no ignoriranje znanstvenih
opozoril nasploh in pokaze, kako ga je trmasto zanikanje onesnaZenosti lastnega
telesa na koncu stalo zZivljenje, zaradi njegovih politicnih mahinacij pa v smrtni
nevarnosti ostaja tudi na$ planet.

Prevedla Urska Daly.



