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Podnebne spremembe, trajnostni razvoj in zeleni prehod 
so ključne besede, ki so v zadnjem času pogosto v obtoku. 
Narašča zavedanje, da te teme niso vezane zgolj na izsledke 
naravoslovja ali na iskanje izključno tehnoloških rešitev, 
temveč da morata svoje poglede in pristope prispevati tudi 
humanistika ter družboslovje. Pojavljajo se nove filozofske, 
družbene in politične paradigme, ki referirajo na segrevanje 
ozračja, okoljske katastrofe in grožnjo izginjanja vrst, tudi 
človeške.

Antropocen se s klimatskimi spremembami, povezanimi 
s krčenjem gozdov, izginjanjem vrst, onesnaženjem in 
segrevanjem planeta ter topljenjem ledenikov, vzpostavlja 
kot točka streznitve, ko lahko začne človeštvo kritično 
opazovati prehojeno pot. Vpliv kapitalizma na okoljske 
spremembe je generiral koncept kapitalocena, ki ga je leta 
2009 skoval švedski ekolog Andreas Malm, h kateremu so 
prispevali in še prispevajo teoretiki družbenih, okoljskih in 
feminističnih študij. 

Pojavljajo se nova vprašanja in problemi, povezani z 
dejstvom, da človeštvo ni ekskluzivni nosilec življenja na 
Zemlji; srečujemo se z večvrstnimi skupnostmi, vzponom 
nečloveških akterjev (angl. nonhuman agents, nonhuman 
actors), nečloveškim obratom (Grusin), z mislijo o svetu 
brez nas (Thacker), vključujočo družbo ter z umetniškimi 
odgovori na te izzive. Upoštevanje nečloveških akterjev 
(živali, rastlin, pametnih strojev) je spodbudilo kritiko 
antropocentrizma in vpeljalo etiko vključevanja teh akterjev 
v skupnostih, kjer se srečujejo in sodelujejo s človekom.   

Antropocen (kapitalocen) kot s klimatskimi spremembami 
in okoljskimi katastrofami opredeljen dogodek (in ne, 
glede na nove znanstvene teorije, s človekovo aktivnostjo 
bistveno opredeljena geološka doba) spodbuja sodobno 
umetnost, da radikalizira kritiko antropocentrizma in začne 
upoštevati deprivilegirane nečloveške akterje.

Na področju literarne vede na veljavi pridobiva ekokritika. 
Ekoliteratura nas usmerja k ekološki problematiki in k 
vplivu posameznika na okolje. Ekodrama, ekodramaturgija 
in ekogledališče raziskujejo nove pristope k pripovedovanju 
zgodb o podnebni krizi, pri čemer so gledališke institucije 
nagovorjene, da pri tem izberejo trajnostne in brezogljične 
produkcijske pristope. 

Marx je naravo razumel kot družbeno posredovano in 
nikakor ne kot »čisto naravo« v rousseaujevskem smislu, 
pri čemer je kritiziral Feuerbachov koncept narave. 
»Feuerbachova narava je deviški pragozd ali atol, ki je 
pravkar vzniknil v Tihem oceanu,« piše Henri Lefebvre (nav. 
po Schmidt). 

Če dostop do narave v njeni prvinskosti dejansko ni mogoč 
in imamo vselej opraviti z družbeno posredovano ter 
apropriirano naravo – kako se na to odzove umetnost? 

Namen Amfiteatrovega jesenskega simpozija je premisliti 
ekologijo in podnebne spremembe v povezavi z dramatiko, 
gledališčem, uprizoritvenimi in hibridnimi umetniškimi 
praksami (npr. performans, novomedijska in intermedijska 
umetnost). Vprašanja, kako se odzvati na bližajočo se 
katastrofo ter kaj in kako lahko umetnost pripomore 
k zelenemu prehodu, so vse pogosteje prisotna tudi v 
umetnosti. 



Amfiteatrov mednarodni simpozij bo skušal premisliti ta 
vprašanja prek analize primerov uprizoritev (in drugih 
umetniških del), ki obravnavajo omenjene teme. Zanimalo 
nas bo, na kakšen način se jih lotevajo, kakšen je učinek teh 
predstav pri publiki in kako se te teme razvijajo v različnih 
okoljih. Namen simpozija je reflektirati tudi filozofske, 
družbene in (post)politične implikacije omenjenih tematik 
ter njihovo umestitev v izzive sodobne družbe.
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PROGRAM

Četrtek, 9. oktober 2025

9.30 Pozdravna nagovora: 
prof. mag. Alida Bevk, Akademija za gledališče, radio, film in televizijo, Univerza v Ljubljani
dr. Gašper Troha, Slovenski gledališki inštitut

9.45 Plenarno predavanje
Petra Ježková: Sekanje dreves kot dramska in performativna metafora ranljivosti

10.30 diskusija

10.45 odmor za kavo

11.00 Prvo zasedanje
Moderatorka: Barbara Orel

Knut Ove Arntzen: Arktični pogoji za dramaturgijo

Kristina Pranjić: Voda kot metoda: hidropoetska avantgarda v severnem Jadranu

Gašper Troha: Nečloveški akterji v slovenski drami 

Mateja Pezdirc Bartol: Skrivno življenje dreves v uprizoritvah Žige Divjaka

12.20 diskusija

12.45 odmor za kosilo

14.30 Drugo zasedanje
Moderator: Gašper Troha

Panel
Bruna Bonanno, Maria Paola Zedda, Giada Cipollone, Anja Dimitrijević, Teresa Masini:
Eko-epistemologije. Transdisciplinarni horizonti performansa

16.10 diskusija

16.20 Tin Grabnar, Ajda Rooss: Projekt Transport

16.40 odmor za kavo

17.10 Tretje zasedanje
Moderatorka: Zala Dobovšek

Milena Mileva Blažić: Ekokritika Svetlaninih pravljic

Tery Žeželj: Zapleteni odnosi v naravikulturi: pripovedovanje z vrtovi

Saška Rakef, Pia Brezavšček: Zvočni začetki: dramaturgija skrbi in ekološke občutljivosti

18.10 diskusija



Petek, 10. oktober 2025

10.00 Plenarno predavanje
Janez Strehovec, Maja Murnik: Ogenj, esej o producentu plamenov na odru in pod njim

10.45 diskusija

11.00 odmor za kavo

11.15 Četrto zasedanje 
Moderatorka: Maja Murnik

Lada Čale Feldman: Posvetovalna ekologija drame Kyoto

Zala Dobovšek: Ekofeminizem v sodobni scenski praksi

Eszter M. Polonyi, Sašo Grozdanov: Preseganje normativnega mišljenja: črne luknje v umetnosti in onkraj nje

12.15 diskusija

12.30 odmor za kosilo

14.00 Peto zasedanje 
Moderator: Gašper Troha

Narvika Bovcon: Umetniško modeliranje trajnostnega ravnovesja med človeškimi in nečloveškimi akterji

Kaja Kraner: Okoljski imaginariji v sodobnih performativnih umetnostih v Sloveniji

Aleš Vaupotič: Od egologije k ekologiji: etika infosfere in novomedijska umetnost

Jatun Risba: Živa materialnost v umetniških filmih Drevo ne pade daleč od gore

15.20 zaključna diskusija simpozija



Knut Ove Arntzen: Arktični pogoji za dramaturgijo

Arktika je pokrajina, ki je ni mogoče zajeti z logiko ali s 
simetričnim razumevanjem. V prispevku avtor razlaga, kako 
so ekologija, spol in mitsko vidiki, ki se odražajo v takšnih 
pokrajinah, in kakšen pomen imajo za dramaturgijo. Ideje 
Gertrude Stein o portretih in pokrajinah predstavljajo eno 
perspektivo, teorija neorientabilnih površin pa drugo. Do 
izraza prihajajo v gledališču in dramatiki oziroma v časovni 
umetnosti na splošno, v njih se zrcali neorientabilnost 
ledenih puščav ali morskih pokrajin. Članek to ponazarja 
z deli Carole Nadeau iz Québeca in njenim Chaos K.O. 
Chaos ter s švedsko igro Kayak Woman v produkciji 
Beaivvás Sámi Teáhter. Poleg tega predstavlja performans-
instalacijo Konsert for Grønland (Koncert za Grenlandijo) 
norveškega Verdensteatret in grenlandsko produkcijo 
+–0 švicarskega režiserja Christopherja Marthalerja. 
Prispevek bo predelava članka, objavljenega v spletnem 
časopisu Trans: »Arctic Conditions for the Arts: Landscape 
of Non-Orientable Surfaces – Ecology and Gender« 
(Arktični pogoji za umetnost: pokrajina neorientabilnih 
površin – ekologija in spol), TRANS Internet-Zeitschrift für 
Kulturwissenschaften | Internet journal for cultural studies | 
Revue électronique de recherches sur la culture, št. 20, ki ga 
izdaja INST na Dunaju.

Knut Ove Arntzen, rojen leta 1950, je zaslužni profesor 
teatrologije na Univerzi v Bergnu na Norveškem in 
gostujoči profesor na različnih univerzah v Litvi, Belgiji in 
Nemčiji. Delal je kot svobodni gledališki kritik pri časopisu 
Arbeiderbladet v Oslu in kot svetovalec Mednarodnega 
gledališča v Bergnu. Sodeloval je na številnih mednarodnih 
konferencah, na primer v Glasgowu, Amsterdamu in 
Köbenhavnu, ter se udeležil konferenc INST’s cultural 
studies (http://www.inst.at/trans/9Nr/inhalt9.htm). Obja-
vil je vrsto člankov in knjig, v katerih analizira razvoj na 
področju vizualne dramaturgije in postmainstreama. Med 
drugim je sodeloval s festivalom Eurokaz v Zagrebu. Kot 
udeleženec mednarodnih delavnic o novem gledališču in 
gledaliških raziskavah je imel tudi več gostujočih predavanj 
o razvoju novega gledališča, postmainstreamu in site-
specific/ambientalnem gledališču. Trenutno se ukvarja z 
različnimi vidiki gledališča in pokrajin. 

POVZETKI Milena Mileva Blažić: Ekokritika Svetlaninih pravljic

Svetlana Makarovič je za odrasle naslovnike začela objavljati 
po letu 1960 (Somrak, 1964), za mlade pa po letu 1970 
(Miška spi, 1972, idr.). V avtoričinem mladinskem opusu oz. 
v modelu kratke sodobne pravljice najpogosteje nastopajo 
personificirani in antropomorfizirani živalski literarni liki 
(npr. miš, mačka …) ali izvirni literarni liki (npr. kosovoriji, 
lebdivke, mba, ščeper, štramfelj idr.). Poleg poosebljenih 
živali, ki so najpogostejši protagonist, imajo v njenih 
literarnih delih posebno mesto tudi narava (gozd, rastline 
…) in izmišljeni čarobni napoji iz rastlinskih sestavin.
Avtorica je že v zgodnji ustvarjalni fazi kritična do 
antropocentričnega pogleda na svet in izraža simpatijo 
ter empatijo do živali v kratki sodobni pravljici Človek, 
ne jezi se, kjer prikaže protagonistko – mačjo mati – kot 
mati korajžo in antagonistko gospo Jazbečko, ki surovo 
ravna z živalmi in celo hoče umoriti mačjega mladiča. V 
pravljici Kako se je opica spremenila? izumi kletvico »tristo 
darvinov« in kritizira evolucijo ter antropocentrični in 
opičji pogled na svet.  V kratki sodobni pravljici Premraženo 
sonce, objavljeni v zbirki Vrtirepov koledar, razmišlja o 
mikrokozmosu (pogovor dveh veveric) in makrokozmosu 
(pogovor premraženega sonca in petih planetov, ki se 
pritožujejo, da sonce ne sveti dovolj svetlo). 
Avtoričina etična razsežnost se kaže v odnosu in sim-
patijah do živali. Narava ni le scenografija dogajanja, 
ampak je dejaven subjekt, npr. Lisjaček v Luninem gozdu, 
in arhetipski prostor. Svetlana Makarovič v kratki sodobni 
pravljici Kokoška Emilija kritizira utilitaristični pogled na 
živali (dobre in pridne nesnice jajc) in superiornost nad 
naravo. Besedila Svetlane Makarovič spodbujajo mlade 
bralce k simpatiji in empatiji do živali in k premiku od ego- 
do sociopercepcije in etičnega razmišljanja, da so živali 
in narava živa bitja, ki so pomembna ter niso podrejena 
človeku, ampak smo vsi del istega ekosistema. Njena 
besedila tako kritizirajo antropocentrizem in dualizem 
moški – ženska ter prikazujejo stereotipe patriarhalnega 
razmerja. Avtorica kritizira tudi posege v naravo, npr. 
gasilce, lovce, potrošništvo (Mesečinska struna) in egoizem 
ter osredotočenost, ki temelji na izkoriščanju in potrebi 
po obvladovanju, in je vizionarsko napovedala novo 
pojmovanje narave in filozofijo sožitja.

Milena Mileva Blažić je strokovnjakinja za otroško 
literaturo, študije pravljic in primerjalno književnost s 
45-letnimi raziskovalnimi izkušnjami (1980–2025). Osre-
dotoča se na medkulturno literarno analizo, pedagoške 
inovacije in slovensko književnost v mednarodnem 
kontekstu.
Prispevala je 139 objav v znanstvenih in strokovnih revijah 
ter v zbornikih. Njena prizadevanja so slovensko otroško 
književnost uveljavila v mednarodnih primerjalnih 
okvirih. Aktivna je tudi na področju razvoja učnih načrtov 
in politike izobraževanja o holokavstu.



Bruna Bonanno, Maria Paola Zedda, Giada Cipollone, 
Anja Dimitrijević, Teresa Masini: Eko-epistemologije. 
Transdisciplinarni horizonti performansa

Panel

Raziskovalna enota PerLa – Performance Epistemologies 
Research Lab na Università Iuav di Venezia (Italija) pripravlja 
okroglo mizo, na kateri bodo predstavljene različne 
raziskovalne poti, skozi katere se v skupini razpravlja/
raziskuje/artikulira odnos med performativnostjo in 
ekologijo. Vsak prispevek metodološko obravnava določeno 
presečišče in poudarja epistemološki potencial sodelovanja 
v interdisciplinarnem in transdisciplinarnem odnosu.
1. Performans in otoški študiji. S pristopom k performativnim 
umetnostim prek obalnih in liminalnih konceptov, kot je 
plitvina (Schneider, 2020), prispevek raziskuje, kako lahko 
spreminjajoča se narava otokov in performansa vpliva na 
alternativne načine gledanja na performativne umetnosti, 
pri čemer historiografske perspektive združuje s kulturnimi 
vprašanji, povezanimi s specifičnostjo otoških geografij.
2. Performans in modri študiji. Prispevek presega her-
menevtično paradigmo, ki izolira tako geopolitiko kot 
performans znotraj na zemljo osredotočenih epistemologij. 
Natančneje, predlaga ekspanziven »vlažni« pristop, ki skozi 
večplastne leče modrih študijev dekonstruira prevladujoče 
načine konceptualizacije in reprezentacije našega 
ustvarjanja sveta (Wilson, 2025).
3. Performans in kritične performativne ekologije. Obrav-
navan je kritični pristop, ki izhaja iz epistemološke in 
afektivne kategorije motnje. Ukvarja se z večvrstnim 
performansom kot poljem, na katerem protislovja, neločljivo 
povezana s sobivanjem ljudi in nečloveških živali, postanejo 
vidna, izpogajana ali sporna.
4. Performans in okoljska nekropolitika. Prispevek analizira 
metodologije, s katerimi performans in koreografija 
raziskujeta odnos med telesi, skupnostmi in teritoriji 
nekropolitike, s posebnim poudarkom na oblikah energije 
in okoljskega ekstraktivizma. Raziskuje, kako izvrševanje 
suverenosti nad smrtjo ljudi in krajev ustvarja aktivnost 
pokrajine in snovi, ki se kaže v oblikah več-kot-človeške 
transkorporealnosti.
5. Digitalni prostor, okolje in performans. Neposredna 
interakcija z vodnimi ekosistemi ponuja priložnost za delo 
v harmoniji z okoljem. Ta prispevek raziskuje premiso, da 
umetniško raziskovanje vključuje dvig okoljske zavesti v 
povezavi z vodno geografijo. Paradigma poudarja pomen 
fizičnega stika in uprizoritvenih umetnosti za razumevanje 
teritorija in okoljsko zavest. Digitalni arhiv entitete znotraj 
njenega ekosistema nam pomaga razumeti ekološke 
spremembe, kako nanjo vplivajo podnebne spremembe, 
in pa vidike, ki jih ljudje lahko delimo z okoljem (Baldacci, 
2023; Regi, 2023).
Raziskovalni laboratorij za epistemologije performansa 
(PerLa) je raziskovalna enota s sedežem na Univerzi Iuav. 

Leta 2024 jo je ustanovila skupina znanstvenikov. Raziskuje 
performans v dialogu z različnimi disciplinami, vse od 
kulturnih študijev (npr. študiji spola, dekolonialni študiji 
in kritični študiji živali) do okoljskih humanističnih ved in 
radikalnih pedagogik.

Bruna Bonanno, doktorska kandidatka na Univerzi v 
Milanu, dramatesa in soustanoviteljica salmastre (»rahlo 
slan«), interdisciplinarnega kolektiva, ki sodeluje z ribiško 
skupnostjo na Siciliji: Modri študiji. 

Maria Paola Zedda, doktorska kandidatka na Univerzi Iuav, 
kuratorka in plesna dramaturginja. Njeno raziskovanje se 
osredotoča na študije performansa in plesa ter na okoljsko 
nekropolitiko skozi dekolonialno perspektivo.

Giada Cipollone, docentka na Univerzi Iuav: Performans in 
otoški študiji.

Anja Dimitrijević, programiranje in koordinacija magistr-  
skega študija gledališča in uprizoritvenih umetnosti na  
Univerzi Iuav: Digitalni prostor, okolje in performans.

Teresa Masini, doktorica znanosti in raziskovalka, po- 
močnica urednika revije Liberazioni. Rivista di critica 
anti-specista, revije za kritične študije o živalih: Kritične 
performativne ekologije.



Lada Čale Feldman: Posvetovalna ekologija drame Kyoto

Prispevek se osredotoča na igro Kyoto Joeja Murphyja 
in Joeja Robertsona, ki je bila premierno uprizorjena v 
gledališču Swan leta 2024 v izvedbi RSC in prenesena 
na West End leta 2025. V nasprotju s svojimi okoljsko 
ozaveščenimi predhodniki v sodobni britanski drami 
(Angelaki, 2019; Hudson, 2020; Watson, 2022), v katerih 
je tematika podnebnih sprememb obravnavana predvsem s 
perspektive od spodaj navzgor, Kyoto dramatizira desetletni 
proces pogajanj o t. i. Kjotskem protokolu iz leta 1997, ki je 
potekal na najvišji globalni ravni odločanja: na konferencah 
Združenih narodov o podnebnih spremembah.
Čeprav bi Murphyjevo in Robertsonovo razkrivanje 
nasprotujočih si interesov globalnih akterjev v okoljski 
politiki lahko pripisali nedavnemu »preobratu« v britanski 
politični drami, ki »poudarja argumentacijo in razmislek 
namesto hitrega ukrepanja« (Redling, 2014), so takojšnji 
kritiški odzivi na Kyoto igro spremenili v pravi triler, prežet 
z lastnimi zapleti, ki zagotavljajo dih jemajočo bralčevo 
in gledalčevo izkušnjo. Avtorica prispevka želi preučiti 
reprezentacijske strategije v drami – zlasti odnos do jezika 
– in razpravljati o povezavah, ki se vzpostavljajo med 
dramo, debato in javnim mnenjem, kar je značilno za večno 
dramaturško matrico, ki je v Kyotu našla primer najbolj 
mračnega humorja, usklajenega s »posvetovalno ekologijo« 
(Mendonça, Veloso, Magalhães in Motta, 2024), ki je edina 
obljuba za rešitev planeta in obenem ključna ovira za to.

Lada Čale Feldman je redna profesorica in predstojnica 
Katedre za teatrologijo na Oddelku za primerjalno 
književnost Fakultete za humanistiko in družbene vede 
Univerze v Zagrebu. Njena raziskovalna področja so 
gledališki in uprizoritveni študiji ter feministična kritika. 
Poleg sedmih avtorskih in dveh soavtorskih knjig v 
hrvaškem jeziku – zadnja, Hiniti i biti (Pretvarjati se ali biti), 
je izšla leta 2023 – je souredila tudi več posebnih številk 
revij in številne zbirke, med katerimi so v angleščini (z I. 
Prica in R. Senjkovićem) Fear, Death and Resistance: Croatia 
1991–92 (1993) ter (z M. Blaževićem) Misperformance: 
Essays in Shifting Perspectives (2014). Je prejemnica 
šestih nagrad (petih nacionalnih in ene mednarodne).

Narvika Bovcon: Umetniško modeliranje trajnostnega 
ravnovesja med človeškimi in nečloveškimi akterji

Izzivi sodobnega časa v antropocenu, okoljske katastrofe in 
daljnosežne klimatske spremembe, izhajajo iz človekovega 
čezmernega izkoriščanja virov ob pomanjkanju empatije 
in odgovornosti. Prepletenost potrošniške družbe ter 
globalnih proizvodnih, finančnih in političnih sistemov 
daje posamezniku občutek nemoči, saj svojega okoljskega 
odtisa ne more ustrezno ovrednotiti ali bistveno zmanjšati 
s spremembami vsakodnevnih navad. Reševanja pereče 
okoljske problematike se novomedijski umetniki lotevajo z 
različnimi pristopi, ki jih bomo v besedilu kartirali s pregledom 
aktualnih del na letošnjem Beneškem arhitekturnem bienalu 
in na festivalu Ars Electronica. Rešitev je mogoče iskati v 
vzpostavljanju ravnovesja med človeškimi, kolektivnimi, 
tehnološkimi in naravnimi agenti, pri čemer se v ospredje 
postavljata njihovo racionalno delovanje in empatija. V 
svojem umetniško-raziskovalnem postopku uporabljajo 
metode ustvarjalnega mišljenja, konstrukcionistično 
iskanje rešitev, ki zadostijo posameznim uporabam, 
spekulativne metode za modeliranje delovanja sistemov, 
transdisciplinarno raziskovanje, ki povezuje raznorodne 
koncepte, ozaveščanje občinstva skozi dokumentarni 
pristop in pripovedovanje zgodb kot v raziskovalnem 
novinarstvu, zajemanje, analizo in vizualizacijo podatkov, 
generativne modele umetne inteligence kot ustvarjalne 
sopotnike in strojno zmogljive sodelavce, raziskave in 
predelave novih materialov v krožnem procesu ponovne 
uporabe, pametnih funkcionalnosti in biorazgradljivosti, 
participatorne projekte za skupnostno učenje in izumljanje 
novih življenjskih slogov, razvijanje empatije za medvrstno 
povezovanje in sobivanje. Posebna pozornost bo posvečena 
razumevanju vloge tehnologije, saj nastopa v vlogi problema 
in rešitve za nastali problem, ki poraja nove probleme, tako 
na ravni družbenih odnosov kot na ravni spreminjanja 
okolja. Gre za premik skozi nova znanstveno-tehnološka 
odkritja. Umetniška dela bodo obravnavana kot funkcionalni 
modeli za sobivanje človeških in nečloveških agentov.

Narvika Bovcon je profesorica za video in novomedijsko 
umetnost, poučuje na Fakulteti za računalništvo in 
informatiko ter kot zunanja sodelavka na Akademiji za 
likovno umetnost in oblikovanje Univerze v Ljubljani. Njena 
raziskovalna področja so uporabniški vmesniki za razstave 
na spletnih platformah ter v okoljih virtualne in povečane 
resničnosti, teorija in praksa novomedijske umetnosti, 
vizualizacija informacij ter digitalna humanistika. Od leta 
2016 je glavna in odgovorna urednica revije Likovne besede.



Zala Dobovšek: Ekofeminizem v sodobni scenski praksi

Ekofeminizem, ena od osrednjih feminističnih perspektiv 
in gibanj, je od nastanka termina pa do danes vključeval 
številne pojavne in teoretske levitve, sam pojem pa je leta 
1974 vpeljala francoska avtorica Francoise d’Eaubonne 
(v knjigi Feminizem ali smrt). V zadnjem desetletju so 
ekofeministična gibanja doživela novo renesanso, med 
drugim tudi zaradi vse močnejšega ozaveščanja o prihajajoči 
ekološki katastrofi. Teorije ekofeminizma so izjemno 
kompleksne in interdisciplinarne, vendar njegova izhodiščna 
izpeljava ostaja stabilna: temelji na premisi, da sta zatiranje 
žensk in zlorabljanje narave neločljivo povezana, saj obema 
dominirajo mehanizmi patriarhata, kapitalizma in okoljske 
degradacije. Ekofeministične principe se na določenih 
raziskovalnih področjih v aktualnem obdobju intenzivno 
problematizira in raziskuje, v polju uprizoritvene prakse pa 
ekofeministična teorija v zadnjem času vstopa predvsem v 
prostoru nevladne scene. Performerka in vizualna umetnica 
Olja Grubić je nanje med drugim napeljevala že v projektu 
Golo življenje, še konkretneje pa je ekofeministično poetiko 
vpeljala v dva dogodka, in sicer kot avtorica razstave 
Sobivanje in performansa Extima: Rodovitna prst. V prispevku 
bom na presečišču (eko)feministične kritike in teatrološke 
analize obravnavala dela Olje Grubić in njen vpliv na sodobne 
scenske izraze. 

Zala Dobovšek je dramaturginja, teatrologinja in docentka na 
oddelku za dramaturgijo in scenske umetnosti na Akademiji 
za gledališče, radio, film in televizijo UL. Njeno področje 
strokovnega zanimanja je predvsem na raziskovanje, ki preči 
umetniška in sociološka polja; s poudarkom na teatrološki 
refleksiji »nenormativnih« družbenih pojavov (razredna 
razmerja, kvirovske prakse, feminizem) in na kritični analizi 
njihove reprezentacije v uprizoritveni umetnosti. Leta 2022 
je izšla njena knjiga Gledališče in vojna: uprizoritveni odzivi na 
vojne v 90. letih v nekdanji Jugoslaviji (Knjižnica MGL).

Tin Grabnar, Ajda Rooss: Projekt Transport

Pod vodstvom slovenskega režiserja Tina Grabnarja se 
v sezoni 2024/2025 šest gledališč iz Slovenije, Poljske, 
Estonije, Litve in Češke povezuje v mednarodni koprodukciji 
Transport. Projekt skozi šest intimnih predstav raziskuje 
transport kot ključen steber globalizacije in hkrati kot enega 
glavnih virov okoljskih in družbenih izzivov. Posamezne 
predstave se dotikajo perečih tem – ekoloških kriz, vojn, 
izčrpavanja naravnih virov, izgube kulturne identitete in 
družbenih neenakosti – skupaj pa tvorijo lutkovni omnibus, 
ki poudarja medsebojno povezanost sodobnih globalnih 
problemov. 
Posebnost projekta je njegova trajnostna naravnanost. 
Transport tako ni le gledališki projekt, temveč tudi poziv 
k spremembi – izziva ustaljene vzorce potrošništva in 
gospodarske rasti, odpira prostor za razmislek o našem 
vplivu na planet in postavlja gledališče v vlogo soustvarjalca 
trajnostne prihodnosti. Na simpoziju bosta Tin Grabnar in 
Ajda Rooss spregovorila o konceptu projekta, estetskih in 
dramaturških pristopih, vlogi trajnosti v sodobni umetnosti, 
pomenu mednarodnega sodelovanja in o gledališču kot 
prostoru kritičnega razmisleka o globalizaciji in prihodnosti 
sveta.

Tin Grabnar je eden najbolj inovativnih preizpraševalcev 
slovenske sodobne lutkovne umetnosti. Deluje na presečišču 
performativnih in uprizoritvenih praks ter sodobnega 
lutkarstva. V svojih predstavah prepleta različne žanre in 
metode v večplastne in premišljene uprizoritve, ki raziskujejo 
čustvena, etična in filozofska vprašanja. Njegov opus zajema 
vizualno močne in vsebinsko večpomenske predstave, pri 
čemer trajnostno naravnanost izpostavlja kot osrednjo temo 
tako v vsebini kot produkciji. Za predstavi Nekje drugje in 
Tihožitje v produkciji Lutkovnega gledališča Ljubljana je 
prejel številne domače in mednarodne nagrade. Leta 2015 je 
diplomiral na AGRFT pod mentorstvom Sebastijana Horvata.

Ajda Rooss je kot umetniška vodja Lutkovnega gledališča 
Ljubljana in Mednarodnega festivala sodobne lutkovne 
umetnosti LUTKE med letoma 2012 in 2022 pomembno 
soustvarjala razvoj ter mednarodno prepoznavnost sodobne 
slovenske lutkovne umetnosti. Leta 2015 je soustanovila 
Lutkovni muzej na Ljubljanskem gradu, leta 2024 pa prevzela 
vlogo selektorice tekmovalnega programa 60. Festivala 
Borštnikovo srečanje. Njeno delo združuje premišljene 
dramaturške strategije z inovativnimi lutkovnimi pristopi, 
odpira prostor, kjer se osebno in kolektivno prepletata, 
ter gledalca skozi dialog z nezavednim vabi k poglobljeni 
refleksiji in doživetju polja imaginalnega.



Petra Ježková: Sekanje dreves kot dramska in per-
formativna metafora ranljivosti

V klasični dramatiki različnih kultur se sekanje dreves 
pojavlja kot pogosta in splošno razumljiva metafora 
ranljivosti, krhkosti reda in ogroženosti ravnovesja. V 
zvezi s tem se hitro spomnimo na Češnjev vrt Antona 
Pavloviča Čehova, a drevesa simbolično padajo tudi 
v češki klasični dramatiki. Metafora ostaja aktualna 
tudi v današnjem nedramskem gledališču: prevzel jo je 
performans in drevesa se ponovno seka, ne le na čeških 
odrih, temveč tudi na nordijskih. Prispevek se ukvarja z 
vztrajnostjo in komunikativnostjo te gledališke metafore 
kot dokazom temeljne povezanosti človeštva z ekološkimi 
temami – povezanosti, ki kaže, da to ni zgolj trend zadnjih 
desetletij, ko so se ekološke teme radikalizirale in včasih 
tudi izpraznile oziroma so podcenjene.

Petra Ježková je gledališka zgodovinarka in urednica, ki 
se ukvarja s češkim gledališčem 19. in prve polovice 20. 
stoletja. Od leta 2007 je zaposlena na Oddelku za češke 
gledališke študije na ATI, kjer je vodja projekta Češka 
gledališka enciklopedija; je tudi pobudnica in urednica 
knjižne zbirke Nota bene. Od leta 2018 je vodja Oddelka 
za češke gledališke študije na ATI. Od leta 2024 je glavna 
urednica znanstvene revije Divadelní revue (Gledališka 
revija).

Kaja Kraner: Okoljski imaginariji v sodobnih perfor-
mativnih umetnostih v Sloveniji 

Na področju humanističnega raziskovanja umetnosti ima 
tematika ekologije, podnebnih in okoljskih sprememb 
daljšo zastopanost zlasti v okviru literarnih ved oz. 
interdisciplinarnega področja ekokritike in okoljske 
literarne kritike. Okvirno od devetdesetih let 20. stoletja se 
je na teh področjih zgradil pojmovni aparat za analiziranje 
konkretnih literarnih del, kjer so v ospredju predvsem 
prostorske kategorije, ki se vzpostavljajo skozi konstrukcije 
literarnih svetov. V tej navezavi je mogoče med drugim 
izpostaviti pojem ambientalne poetike T. Mortona (2007), 
na širšem področju okoljske humanistike pa tudi pojem 
okoljskega imaginarija, ki poudarja vlogo imaginacije za 
doživljanja prostora ter okoljskih in podnebnih sprememb. 
Četudi se zdi, da je tak pojmovni aparat morda preširok za 
umetniška področja, ki jih zaznamuje bistvena določenost 
s prostorom in prostorskim (likovne, vizualne, do neke 
mere tudi novomedijske umetnosti), se zdi uporaben za 
umetniška področja, ki so preko vezi z jezikom bistveno 
določena s časovnim. V dialogu s temi prispevki je mogoče 
odstreti dve ključni problemski osi, ki zaznamujeta aktualne 
razmisleke o povezavi umetnosti in ekologije: vprašanje 
razmerja (človeškega) telesa in okolja ter prevpraševanje 
antropocentrične perspektive na prostor in čas, ki izhaja iz 
utelešene izkušnje. V prispevku bom poskušala premisliti, 
ali je takšna zastavitev ekokritike ustrezno izhodišče za 
analizo nekaterih primerov sodobnih performativnih 
umetniških praks v slovenskem kontekstu, med drugim 
izbranih projektov Neje Tomšič, ki deluje na presečišču 
sodobnih performativnih in vizualnih umetnosti. 

Kaja Kraner je docentka na Katedri za teoretske vede UL 
ALUO in raziskovalka na Raziskovalnem inštitutu ALUO 
(raziskovalni program Vizualna pismenost, ARIS PB-0452). 
Med letoma 2015 in 2019 je bila članica uredniškega odbora 
revije za kritiko in teorijo sodobne umetnosti ŠUM, od leta 
2025 je članica uredniškega odbora Časopisa za kritiko 
znanosti. Leta 2021 je pri založbi Krtina izdala znanstveno 
monografijo Kronopolitika umetnosti: spremembe v estetski 
vzgoji od moderne do sodobne umetnosti. Med letoma 2021 
in 2022 je bila znanstvena sodelavka Moderne galerije 
Ljubljana (raziskovalni projekt Trajnostna digitalna 
hramba slovenske novomedijske umetnosti, ARRS J7-3158). 



Mateja Pezdirc Bartol: Skrivno življenje dreves v upri-
zoritvah Žige Divjaka

Živimo v svetu, kjer se dogajajo požari, poplave, suše, 
izumiranje živalskih in rastlinskih vrst, migracije, 
segrevanje ozračja in drugi pojavi, ki opozarjajo na 
človekovo nevzdržno ravnanje s planetom. Čeprav smo 
dnevno soočeni z različnimi članki, obvestili, novicami, 
podatki o okoljski problematiki, nas v prispevku zanima, 
na kakšne načine je možno skozi dramatiko in gledališče 
vzpostaviti zavedanje o okoljskih temah. V primerjavi z 
literarnimi vedami ter medijskimi in filmskimi študijami 
se je gledališče  s svojo močno antropocentrično dediščino 
razmeroma počasi odzvalo na ekološke teme, v zadnjem 
času pa raziskovalci gledališča in uprizoritvenih umetnosti 
kot tudi gledališki ustvarjalci sami vedno pogosteje 
razmišljajo o tej tematiki. To je značilno tudi za režijski 
opus Žige Divjaka, ki se v zadnjih petih letih intenzivno 
ukvarja z uprizoritvami, kjer je v ospredju ekološka 
tematika. Njegove uprizoritve so primer angažiranega 
dokumentarnega gledališča, ki prikazuje različne vidike 
podnebnih sprememb skozi simultanost različnih 
gledaliških strategij. Uprizoritve ne govorijo o rešitvah, 
temveč v večji meri seznanjajo in ozaveščajo gledalca 
o ekološki in humanitarni krizi ter razpirajo gledališče 
kot prostor javnega razmisleka, kjer smo soočeni s 
kontradiktornostmi sodobnega sveta. V prispevku bomo 
natančneje analizirali tri dela, to so Vročina (SMG, 2021), 
Krize (SMG, 2022) in Kako je padlo drevo (SNG Drama 
Ljubljana, 2022), ki jih povezuje skupen motiv drevesa. 
Ta ima različne vloge: posušene veje, ki jih dviguje igralec, 
aludirajo na višje temperature in posledično suše, požare 
in izginjanja gozdov; scenografija štorov posekanih dreves 
je vzporednica izkoriščanju in izčrpanosti sodobnega 
človeka ter popredmetenju vsega živega; drevo na zelenici 
stanovanjske soseske, ki ga bodo posekali zaradi gradnje 
luksuznih stanovanj, pa postane simbol upora proti 
gentrifikaciji, nasilju, kapitalu, razčlovečenju. V uprizoritve 
je vpisana temeljna ideja, da bo človeštvo preživelo le, če bo 
temeljilo na sodelovanju in pravičnejši razdelitvi dobrin, 
kjer vsak vzame toliko, kot potrebuje, prav te ugotovitve 
pa prinašajo tudi najnovejša znanstvena spoznanja o 
skrivnem življenju dreves in sodelovanju med bitji, ki so 
sestavni del vsakega ekosistema.

Dr. Mateja Pezdirc Bartol je redna profesorica za slovensko 
književnost na Oddelku za slovenistiko Filozofske fakultete 
Univerze v Ljubljani, kjer predava zgodovino slovenske 
dramatike in gledališča, sodobno slovensko dramatiko, 
teorijo drame ter mladinsko književnost. Objavila je tri 
znanstvene monografije, od katerih je Navzkrižja svetov: 
študije o slovenski dramatiki prevedena tudi v hrvaščino. 
Uredila je več zbornikov in tematskih številk ter objavila 
številne razprave v domačih in tujih znanstvenih revijah. 

Bila je gostujoča profesorica na Filozofski fakulteti 
v Zagrebu, vodila je bilateralni projekt z Univerzo v 
Beogradu, predavala pa je tudi na številnih tujih univerzah. 
Predsedovala je žirijam za različne literarne nagrade, med 
drugim za Grumovo in Cankarjevo nagrado.



Kristina Pranjić: Voda kot metoda: hidropoetska 
avantgarda v severnem Jadranu

V prispevku želim raziskati in pokazati, kako avantgardne 
umetniške prakse iz severnega Jadrana – zlasti s t. i. 
»perifernih« območij Vzhodne in Srednje Evrope – 
preoblikujejo čut za okolje in okoljsko problematiko skozi 
prizmo vodne poetike in feministične epistemologije. 
Opirajoč se na pojma hidropoetike (Ryan, 2021) in 
hidrofeminizma (Neimanis, Bodies of Water, 2017), 
prispevek razvija razširjeno zgodovino avantgarde, ki 
jo oblikuje voda – kot medij, metodologija in ontološka 
osnova.
Analizirani umetniški primeri, ki segajo prek časovne 
transverzale 20. in 21. stoletja – od zgodovinske avantgarde 
in neoavantgarde do intermedijskih umetniških praks – 
ne predstavljajo reprezentacij podnebne krize, ampak 
delujejo kot eksperimentalne in situirane (ekoregijske) 
prakse. Te tematizirajo mitologijo in poetiko vode ter 
Jadrana, medvrstne odnose in kritiko ekstraktivističnih ter 
kolonialnih režimov. 
Prispevek temelji na sodobnih raziskavah na področjih 
okoljske in modre humanistike ter na študijah avantgarde, 
ki jih povezujem skozi ekokritično analizo. V nedavnih 
raziskavah o jugoslovanski zgodovinski avantgardi 
(Jugoslovanska avantgarda in metropolitanska dada, 
2024) sem uporabila mrežni (rizomatski) pristop za 
transnacionalno analizo avantgardnih praks. V aktualnem 
delu pa avantgardo rekonceptualiziram v okviru ekokritike 
– ne kot strukturirano omrežje, temveč kot tekočo in 
fragmentarno formacijo, ki se odziva na potrebo po novih 
(vodnih) epistemologijah in na ekološke nujnosti našega 
časa.

Dr. Kristina Pranjić je izredna profesorica na Fakulteti za 
humanistiko in na Raziskovalnem centru za humanistiko 
Univerze v Novi Gorici. Pri raziskovalnem delu se 
osredotoča na umetniške izraze evropske avantgarde, 
na sodobne intermedijske umetniške prakse ter na 
alternativne epistemologije avantgardne umetnosti in 
njihove družbene učinke. Je avtorica knjige Jugoslovanska 
avantgarda in metropolitanska dada (Založba Sophia, 
2024). 

Eszter M. Polonyi in Sašo Grozdanov: Preseganje 
normativnega mišljenja: črne luknje v umetnosti in 
onkraj nje

Kljub svoji oddaljenosti so črne luknje – kozmološki 
objekti s tako intenzivnimi gravitacijskimi polji, da iz njih 
ne more uiti nobena snov ali sevanje – ustvarile imaginarij 
bližnjih srečanj med črnimi luknjami ter človeškim 
telesom in okoljem. Vprašanje »Kaj bi se zgodilo, če bi 
padel v črno luknjo?« ostaja eno najtrajnejših vprašanj 
v zvezi s temi pojavi in se nanaša na tako imenovani 
»dogodkovni horizont« – mejo v prostor-času, kjer 
postane gravitacijska ukrivljenost tako ekstremna, da ne 
more uiti nič, niti svetloba. Predavanje preučuje, kako 
so medijski umetniki, znanstveniki in kritični misleci 
problematizirali normativne predstave o subjektu in okolju 
z navezovanjem na fiziko črnih lukenj ter kako raziskujejo 
nove prakse na presečišču opazovanja, eksperimenta in 
performativnosti. Predstavljeno bo delo, ki nastaja v okviru 
interdisciplinarnega projekta ARIS, ki ga izvajata Fakulteta 
za matematiko in fiziko (FMF) ter Akademija za likovno 
umetnost in oblikovanje (ALUO) Univerze v Ljubljani.

Eszter (M.) Polonyi je umetnostna zgodovinarka, izo- 
bražena v angloameriškem akademskem sistemu, ki 
jo zanimajo presečišča med umetnostjo in znanostjo. 
Trenutno je podoktorska raziskovalka na Kunstuniversität 
Linz in raziskovalka na Univerzi v Ljubljani (FMF, 
ALUO) pri projektu »Fotografija črne luknje: stik fizike s 
fotografijo«, ki ga financira ARIS.

Sašo Grozdanov je izredni profesor fizike na Univerzi 
v Ljubljani in na Univerzi v Edinburgu. Študiral je na 
Harvardu, Cambridgeu in Oxfordu, nato pa deloval kot 
podoktorski raziskovalec v Leidnu in na MIT. Njegovo 
raziskovalno področje zajema teoretično in matematično 
fiziko, od hidrodinamike do kvantne teorije polja, 
gravitacije, črnih lukenj in teorije strun.



Jatun Risba: Živa materialnost v umetniških filmih 
Drevo ne pade daleč od gore

Prispevek obravnava štiridelno serijo umetniških filmov A 
Tree Doesn’t Fall Far From the Mountain (Risba in Livera, 
2022–2023) in z njo povezane transdisciplinarne live 
art dogodke Poetics of Relation, s čimer želi raziskati, 
kako lahko na performansu temelječe metodologije 
preoblikujejo estetiko, formate in materialnost filmske 
produkcije in reprezentacije.
Kot avtorica, so-režiserka in izvajalka raziskuje, kako 
lahko imerzivna, nepredvidljiva in taktilna srečanja z več-
kot-človeškimi prepleti med procesom snemanja filma – ki 
poteka brez scenarijev, produkcijske ekipe ali proračuna – 
spodbudijo instinktivne, ad hoc konfiguracije človeških in 
nečloveških sil, ki ponovno očarajo tako ustvarjalno delo 
kot svet, v katerega so vključena. Ta pristop služi kot močno, 
transformativno zdravilo za omejeno predvidevanje, 
značilno za dobo antropocena (kapitalocena).
Serija, posneta ob različnih letnih časih v istem naravnem 
okolju, zajema ciklične ritme in preobrazbe narave. Tak 
pristop poudarja pomen utelešene, na kraju temelječe 
vednosti in poudarja medsebojno odvisnost med 
človeškimi in nečloveškimi akterji, ki se gibljejo na nenehno 
spreminjajoči se tapiseriji življenja. Z vključitvijo koncepta 
Relacije Édouarda Glissanta projekt spodbuja nastajajoče, 
rizomatske skupnosti, ki sprejemajo raznolikost in 
nejasnost, izzivajo prevladujoče narative in odpirajo nove 
načine soustvarjanja in sobivanja.
To predavanje, ki prispeva k razpravi o novem materia-
lizmu, ekoestetiki in relacijskih umetniških praksah, 
zagovarja stališče, da lahko performativni, sodelovalni 
pristopi gojijo globljo ekološko zavest in spodbujajo bolj 
vključujoče, participativne oblike decentraliziranega 
ustvarjanja umetnosti, vključevanja skupnosti in sodelo-
vanja občinstva.

Jatun Risba (oni/njih) je transmedijska umetnica iz 
Slovenije. Njihovo delo se s pomočjo performansa, 
konceptualne umetnosti, relacijske umetnosti ter praks 
abjekcije, détournementa in umetniške intervencije dotika 
ekofeminističnih in posthumanističnih diskurzov. Njihova 
praksa goji medvrstno recipročnost s spreminjanjem 
in prebujanjem čutne zavesti skozi prakse vadžrajana 
budizma in eksperimentalno uporabo sodobnih tehnologij. 
Njihove raziskave raziskujejo bistveno vlogo in umetniški 
potencial šestih »življenjskih zadev« na Zemlji: zraka, 
vode, ogljika, zemlje, klorofila in (menstrualne) krvi ter 
snujejo izkušnje in taktike za premagovanje antropocena. 
Njihova praksa se razvija po dveh glavnih poteh: umetnost 
za zdravje in umetnost kot hrana za telo in duha. So 
ustanovitelji in posredniki globalnega projekta žive 
umetnosti Be-coming Tree. Več na https://jatunrisba.com, 
https://becomingtree.live.

Saška Rakef, Pia Brezavšček: Zvočni začetki: dramaturgija 
skrbi in ekološke občutljivosti

Od zvočnih instalacij in performativnih zvočnih sprehodov 
do relacijskih iger za skupno poslušanje dojenčkov in njim 
pomembnih odraslih – avtorici na primeru treh mednarodno 
nagrajenih in nominiranih zvočnih del (Iden, Glas šakala, 
Morje) analizirata, kako poslušanje deluje kot praksa 
skrbi in kot način skupnega bivanja z drugim bivajočim in 
nebivajočim. V prispevku bodo predstavljeni uprizoritveni 
pristopi, ki izhajajo iz dekonstrukcije človeškega jezika 
in kot dramaturška celota prehajajo v razpad logosa, 
inteligibilnega, k čutnemu nagovoru poslušalcev, k 
neposredni telesni izkušnji. Pozornost bo namenjena tudi 
premisleku organizacije časovnosti in prostora, ki zahteva 
drugačen način prisotnosti, pozornosti, prisluha. 
Avtorici bosta izpostavili povezavo med deli za odrasle 
(Iden, Glas šakala) in delom za najmlajše (Morje), 
predvsem z vidika, kako so v kompleksna zvočna dela za 
dojenčke in malčke implicitno vpisane iste dramaturške in 
konceptualne premise, ki prek senzoričnega jezika, fizične 
izkušnje, ki jo piše zvok, tudi zvočnost besede, beležijo 
premik k atmosferi, relaciji, skupni prisotnosti. Vprašali 
se bosta, kako lahko kompozicijski formati, ki temeljijo 
na načinih bivanja in zaznavanja najmlajših (radovednost, 
čudenje, prisotnost v trenutku, telesna zaznava, animizem 
kot način razumevanja sveta), odpirajo relacijske 
prostore za neotipljive izkušnje okoljskih (ne)jezikovnih, 
polifonih naracij in kako lahko zvočna umetnost za 
najmlajše postane raziskovalno polje dramaturgije skrbi 
in ekološke občutljivosti, kjer umetnost, ekologija in 
skrb niso ločeni pojmi, temveč prispevajo k repertoarju 
postantropocentričnih pogledov.

Saška Rakef, dramatičarka in režiserka, se v svojem 
delu posveča vplivu emancipirane glasbene kompozicije 
na metodo in estetiko režije. Raziskuje senzorični jezik 
ter telesno izkušnjo, ki jo vzbuja zvok. Bila je vodja 
projektnega konzorcija B-AIR, ki je raziskoval, kako ljudje 
in okolje dojemajo in izkušajo zvok (https://b-air.infinity.
radio/en/about/). Zaposlena je kot radijska režiserka na 
Radiu Slovenija in predava radijsko režijo na Akademiji za 
gledališče, radio, film in televizijo v Ljubljani.

Pia Brezavšček je odgovorna urednica časopisa za 
sodobne scenske umetnosti Maska. Deluje kot kulturna 
delavka: urednica, publicistka, kritičarka in teatrologinja 
ter dramaturginja. Je filozofinja in umetnostna 
zgodovinarka. Od ustanovitve leta 2019 do leta 2022 je 
bila urednica portala www.neodvisni.art. Med letoma 
2017 in 2020 je bila predsednica Društva za sodobni ples 
Slovenije. Predavala je predmet Ples, politika, sociologija 
na Akademiji za ples AMEU. Teme njenega zanimanja so 
feminizem in sodobne filozofije telesa, o čemer je objavljala 
v mnogih, tudi znanstvenih publikacijah in zbornikih. Kot 
dramaturginja je sodelovala pri nekaj predstavah.



Gašper Troha: Nečloveški akterji v slovenski drami

Gledališka uprizoritev temelji na soprisotnosti akterjev in 
gledalcev, torej na živem medčloveškem stiku. Vendar pa 
človek v tem svetu ni sam, ampak je obkrožen z naravo, 
živalmi, stroji itd. Kljub temu se zdi, da je to večinoma 
le ozadje, na katerem se odigrajo zgodbe s človeškimi 
protagonisti. Gledališče raziskuje njihove motivacije, 
konflikte, družbene razmere ipd.
V času, ko se soočamo z ekološkimi spremembami, celo z 
ekološko katastrofo, in se naša geološka doba antropocen 
vedno bolj preobraža v apokaliptično obdobje propada 
človeške ter številnih živalskih in rastlinskih vrst, je 
gledališče prav gotovo pozvano k razmisleku o teh vpra-
šanjih. A postavlja se nam vprašanje, kako je mogoče na 
odru prikazati naravo, živali, stroje, ki bi delovali in ne bi 
imeli človeških lastnosti, ki torej ne bi postali nekakšne 
podobe ljudi in medčloveških odnosov? Narava kot 
dramska oseba ni novost v gledališču in dramatiki, a zdi 
se, da bi morala imeti v današnjem svetu drugačno vlogo. 
Prispevek bo skušal to tezo preveriti s primerjalno analizo 
treh slovenskih dram – Otroka reke Daneta Zajca, Driada 
Gregorja Strniše in Jagnje Neže Lučke Peterlin. Prvi dve 
sta dramski klasiki iz šestdesetih in sedemdesetih let 
prejšnjega stoletja, zadnja je igra mlade dramatese, ki je 
leta 2025 dobila nagrado za mladega dramatika na 55. 
Tednu slovenske drame. Je torej ta podoba nečloveških 
akterjev različna? So v današnjo dramsko pisavo vpisane 
ekološke teme? Gre za nadaljevanje ali prelamljanje s 
tradicijo?

Gašper Troha je doktoriral na Oddelku za primerjalno 
književnost in literarno teorijo Filozofske fakultete 
Univerze v Ljubljani. Ukvarja se s sociologijo literature, 
zlasti sodobne svetovne in slovenske dramatike in 
gledališča. Je raziskovalec na Akademiji za gledališče, 
radio, film in televizijo Univerze v Ljubljani in direktor 
Slovenskega gledališkega inštituta. Objavljal je v številnih 
domačih in mednarodnih znanstvenih revijah. Skupaj z 
Vaneso Matajc in Gregorjem Pompetom je soavtor knjige 
History and its Literary Genres (Cambridge Scholars 
Publishing, 2008), urednik in avtor knjig Literarni 
modernizem v »svinčenih« letih (Študentska založba, 2008) 
ter Lojze Kovačič: življenje in delo (Študentska založba, 
2009). Napisal je dve znanstveni monografiji o zgodovini 
slovenske dramatike, Ujetniki svobode (Aristej, 2015) in 
Slovenska dramatika in tuji vplivi po letu 2000 (Beletrina, 
2025).

Janez Strehovec, Maja Murnik: Ogenj, esej o producentu 
plamenov na odru in pod njim

Malo uprizoritvenih del uporablja ogenj kot poglavitno 
gonilo in vsebino. Bolj kot s teatrom ognja se zato ta esej 
ukvarja z njegovo filozofijo. Z ognjem se ne začne veliko 
stvari. Voda ga pogasi. Vsekakor je bolj nestabilen in 
ranljiv od vode. Ko je voda blizu ognja, postane ogrožen. 
Tudi olimpijski ogenj ugasne. Ogenj lahko srečamo v 
krajših intervalih zaporedja ognjev, recimo na polju med 
zažiganjem posušenih odpadkov rastlin. Za uničevanje 
ognja so posebni, pogosto lokalno ali državno financirani 
strokovnjaki – gasilci. Problem je, kam s pepelom in s 
strupenimi plini, od ogljikovih, dušikovih in žveplovih 
oksidov in z njimi povezanimi, še bolj nevarnimi kislinami. 
Ne igraj se z ognjem, je na stari ljudski modrosti utemeljena 
prepoved. Ogenj lahko naredi veliko škode, gorijo vasi, 
ladje, vlaki in letala. Tudi ljudje in živali. Je pa ogenj že od 
nekdaj koristen, recimo pri krčenju gozda in pri ogrevanju. 
Spremljal je učlovečenje, h kateremu je prispevala tudi 
ukrotitev ognja.
Poleg filozofije ognja bodo v prispevku predstavljeni tudi 
redki primeri rabe ognja v gledališču oziroma performansu, 
na primer predstave ameriške gledališke neoavantgardne 
skupine Survival Research Laboratories (SRL). 

Dr. Janez Strehovec je direktor Inštituta za novomedijsko 
umetnost in elektronsko literaturo. Bil je glavni razisko-
valec pri evropskem raziskovalnem projektu Elmcip 
(HERA, 2011–2014), profesor v programu Erasmus na 
Univerzi Complutense v Madridu in glavni raziskovalec (PI) 
nacionalnega raziskovalnega projekta Teorije internetne 
kulture in internetne besedilnosti. Je avtor osmih znan-
stvenih monografij – zadnji dve sta izšli v ZDA: Text as 
Ride (2016), prva monografija, ki obravnava družbeno 
specifičnost elektronske literature, in Contemporary 
Art Impacts on Scientific, Social, and Cultural Paradigms 
(Hershey, 2020).
Raziskuje sodobno umetnost, umetniški aktivizem, 
trajnostni razvoj, e-literaturo, družbo znanja in nove 
medije. 

Maja Murnik je doktorirala iz filozofije in teorije vizualne 
kulture ter diplomirala iz dramaturgije in primerjalne 
književnosti. Trenutno je zaposlena kot raziskovalka 
na Fakulteti za računalništvo in informatiko Univerze v 
Ljubljani in kot samostojna kulturna ustvarjalka (kritik 
na področju umetnosti). Je odgovorna urednica revije 
za scenske umetnosti Amfiteater ter soustanoviteljica 
Inštituta za nove medije in elektronsko literaturo 
(www.inm.si). Njena raziskovalna področja so sodobne 
uprizoritvene prakse, novomedijska umetnost in teorija.



Tery Žeželj: Zapleteni odnosi v naravikulturi: pripove-
dovanje z vrtovi

Vrtovi, skrbno urejene lokacije za uživanje narave, 
so mogoče med najboljšimi primeri za razumevanje 
naravekulture (Haraway). Podobno so tudi zgodbe prostori, 
kjer se izpostavi, da narava in kultura soustvarjata druga 
drugo, in služijo tako refleksiji kot rekonceptualizaciji
odnosov med materialnim in imaginativnim. Z analizo 
dveh daljših umetniških projektov v Sloveniji živečih 
umetnic Neje Tomšič in Ane Čavić ta prispevek raziskuje 
vrtove kot pripovedne okvirje, ki razkrivajo kompleksne 
in pogosto nevidne odnose, ki ključno oblikujejo našo 
ekološko in kulturno realnost.
Tomšič se v projektu Razpletanje vrta ukvarja s parkom 
Rafut na slovensko-italijanski meji. Njegovo zgodovino 
raziskuje v dialogu z egipčanskimi vrtovi v Aleksandriji, 
ki so jih konec 19. in na začetku 20. stoletja urejale 
priseljenke iz širše okolice Rafuta. S performansi, zvočnimi 
instalacijami in arhivskimi raziskavami ta projekt aktivira 
park kot pričo in arhiv. 
Čavić, nasprotno, v Izrezani poeziji: vrtu izgubljenih stvari 
z vizualno poezijo in spekulativnim pripovedovanjem 
gradi imaginarni vrt in raziskuje, kako so naravni pojavi 
interpretirani v mitskih in ljudskih pripovedih.
Kljub različnim strategijam se obe praksi ukvarjata tudi 
z ekologizacijo pripovedi preko dela z vrtovi. Z analizo in 
primerjavo študij primerov bo prispevek artikuliral, kako 
pripovedovanje z vrtovi omogoča soočanje s časovnostmi 
različnih teles, aktivira prostore kot žive arhive in spodbuja 
vzajemno razumevanje odnosov med ljudmi in okolji.

Tery Žeželj (1995) je zaključila dodiplomski študij Dra-
maturgije in scenskih umetnosti na AGRFT ter magistrski 
študij Contemporary Theatre, Dance, and Dramaturgy na 
Univerzi v Utrechtu. V času študija je kot dramaturginja 
sodelovala pri študentskih in profesionalnih produkcijah, 
študijsko prakso na magistrskem programu pa je opravljala 
v Framer Framed v Amsterdamu in pri projektu How to 
exit a reality (Attempt 1 of 19) avtoric Andree Božić in Julie 
Willms. Po zaključku študija je bila samozaposlena v kulturi 
in delovala predvsem kot dramaturginja, raziskovalka, 
urednica in članica umetniškega sveta Gledališča Glej. Leta 
2023 se je zaposlila na Univerzi v Novi Gorici kot mlada 
raziskovalka.

Aleš Vaupotič: Od egologije k ekologiji: etika infosfere 
in novomedijska umetnost 

Okoljska etika je področje, kjer potekajo poskusi razširiti 
okvire moralnega delovanja in etičnih načel prek 
meja človeškega. Etični premislek se širi od kantovske 
osredotočenosti na človeka; postopoma so vanj vključena 
čuteča bitja, živa narava, nato pa tudi neživa narava. 
Okolje v pomenu nečloveške entitete postane samostojna 
etična vrednota. Posebno vprašanje predstavljajo umetni 
artefakti, kot je kulturna dediščina. 
Besedilo pregleda temeljne makroetike in med njimi 
posebej informacijsko etiko Luciana Floridija, ki je 
del njegove filozofije informacije. Etična vprašanja so 
obravnavana v infosferi kot vseobsegajočem okolju, to 
okolje pa je koncipirano tako, da omogoča tudi razmislek o 
umetnih, tj. inženirsko načrtovanih, agentih ter o hibridnih 
povezavah umetnih, naravnih in človeških agentov. Zdi se, da 
večagentni sistemi odprejo pomembna vprašanja odnosov 
med osebami pa tudi v odnosu do skupnosti, s katerimi 
so povezani kulturni artefakti in prakse. Informacijska 
metafizika, ki jo predlaga Floridi, je minimalna podlaga 
za razumevanje in konstruktivno obravnavo kompleksnih 
pojavov digitalne dobe. Minimalistična zasnova etike 
informacijskega okolja omogoča ovrednotenje ter moralno 
odločanje med možnimi načini delovanja z namenom 
krepitve dobrobiti celotne infosfere, ki predstavlja 
resničnost na najbolj vključujoč način. 
Teoretski del bo v nadaljevanju konkretiziran ob premisleku 
različnih skupin novomedijskih del, tudi takih, kjer 
naprave same generirajo umetniška besedila, potencialno 
večpredstavnostna. Rabe velikih jezikovnih modelov v 
novomedijski umetnosti npr. omogočajo poglobljeno 
analizo in ovrednotenje uporabe teh računalniških tehnik 
in njihovih recepcij; gre za pomembno vprašanje v času, ko 
takšna orodja sodelujejo v človeški komunikaciji.

Aleš Vaupotič je izvoljen v naziv višji znanstveni sodelavec 
na Univerzi v Novi Gorici. Med letoma 2021 in 2023 je 
bil direktor Moderne galerije v Ljubljani. Doktoriral je iz 
realizma v umetnosti in literaturi na Filozofski fakulteti 
Univerze v Ljubljani in na Akademiji za likovno umetnost in 
oblikovanje v Ljubljani magistriral iz videa in novih medijev. 
Vodil je interdisciplinarni raziskovalni projekt Trajnostna 
digitalna hramba slovenske novomedijske umetnosti, ki je 
med letoma 2021 in 2024 potekal na Univerzi v Novi Gorici, 
Univerzi v Ljubljani, Inštitutu za intelektualno lastnino 
v Ljubljani in v Moderni galeriji v Ljubljani, financirala 
ga je ARIS. Je avtor znanstvene monografije s področja 
primerjalne umetnostne vede Vprašanje realizma (2019) 
in številnih znanstvenih člankov.
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