Amfiteater, letn. 13, $t. 1, 2025 @ @ @

UDK 792.07(437.3Praga)Rdd| B. A
DOl 10.51937/Amfiteater-2025-1/78-96

Povzetek

V Knjiznici GledaliSkega instituta v Pragi hranijo tako imenovane Radlove albume - zvezke
s kolazi, v katerih najdemo fotografije gledaliskih predstav, dramska besedila, kostumske
skice, izrezke iz casopisov in zapise. Ponujajo nam avtentiten vpogled v nacin dela vodilnih
predstavnikov ¢eSke medvojne gledaliSke avantgarde. V njih se odraza navdusSenje nad
improvizacijo, igro, lahkotnostjo in sloagom, ki preti vsakrsne meje. Clanek na kratko
predstavi to izvirno referenco kot odlicen vir za razlago ceSke medvojne avantgarde, pa
tudi za korekcijo njenih obstojecih interpretacij, saj osvetljuje njene najmocnejse vidike, pa
tudi Sibke toctke in omejitve.

Kljucne besede: ceSka medvojna gledaliSka avantgarda, Praga, Osvobojeno gledalisce
(Osvobozene divadlo), Bedfich Radl, Otto Radl, kolazni album
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Kolazni album kot izvirni vir za raziskovanje *
ceske medvojne gledaliske avantgarde

Petra Jezkovd
Oddelek za Studije ¢eSkega gledalista, Umetnostni in gledaliski institut, Praga

V zadnjih letih je opazen precej$en razmah zanimanja za avantgardo - ne le na Ceskem
in ne le v gledaliScu. V ¢eskem prostoru se porast vracanja k avantgardi odraza v
obliki Stevilnih razstav, projektov, Stipendij, razprav in knjig na to temo. V sploSnem
pa se nam v tovrstnih projektih, poglobljenih Studijah in raziskavah pogosto ne uspe
izogniti necemu, kar pravzaprav niti ni nenavadno, temvec ravno nasprotno - splosno
znacilno za intenzivno znanstveno proucevanje: ob poglobitvi v doloCeno tematiko si
neradi priznamo njene omejitve oziroma je ne umestimo v kontekst drugih pojavov
njenega Casa. Na gledaliSkem podrocju bi to denimo lahko pomenilo nepristransko
primerjavo z dogajanjem na uradnih ¢eskih institucionalnih odrih. Prav tako ni treba
in tudi ne bi bilo poSteno, da bi pojave retrospektivno ocenjevali z dihotomijo tipa:
»novo - izvirno - boljSe« proti »staro - klasi¢no - slabSe«. Tovrstni pristop temelji na
dolocCeni ahistoricni drzi. Pri tistih retrospektivnih klasifikacijah, kjer »naprednost«
pogosto precenjujemo kot kvaliteto (predvsem zato, ker Ze poznamo nadaljnji razvoj
dogodkov), pa se nekaterim preteklim pojavom neupravi¢eno pripisujeta vodilna
vloga in superiornost.

Namen mojega ¢lanka ni zanikati neizpodbitne vloge in prispevka razcvetov
avantgardne umetni$ke ustvarjalnosti. Zelim le opozoriti na nekatere splo$no
prisotne znacilnosti pa tudi dejanske omejitve klju¢nih eksperimentov ceske
medvojne gledaliSke avantgarde, in sicer na podlagi specificnega vira - tako
imenovanih Rddlovih albumov, ki jih hranijo v KnjiZnici GledaliSkega instituta v Pragi.
Gre za izredno avtenti¢no gradivo v obliki nekaksnih kolaznih albumov. Ti vsebujejo
raznolik material, ki ga sestavljajo fotografije, izrezki iz tiskovin, kostumske skice,
scene, plakati, gledaliski napisi, besedila, scenariji ipd. Gre za nekaksSen zasebni arhiv
najrazlicnejsih ostankov in sledi dejavnosti mladega gledaliskega kolektiva, in sicer v
treh neobjavljenih zvezkih. Brata Otto in Bedfich Radl sta se vmladostnem navdusenju
nad gledaliS¢em povezala z najpomembnejsSim in najuspesnejSim prizoriS¢em CesSke
medvojne avantgarde - Osvobojenim gledalis¢em (Osvobozené divadlo). Otto Radl je



bil tudi navdusen fotograf, ki je gledalis¢e svojstveno ujel v neposredne, spontano
nastale podobe, iz katerih zaradi njegove vklju¢enosti v umetniski kolektiv in proces
veje pristno vzdusje.

Ni dvoma, da je avantgarda prinesla osvezujoCe impulze v evropsko gledalisce,
zagotovo kot odziv na grozote prve svetovne vojne, ki je do temeljev pretresla gotovosti
Cloveskega obstoja. Zato je tudi bila takSna, kot je bila - lahkotna, zaletava, igriva,
eksperimentalna, nebrzdana, svobodna, na videz skoraj brez mej. Kljub navdusenju
in priznanju, ki sta vsekakor upravicena, pa nekriticno povelicevanje in precenjevanje
njenih manifestacij ni na mestu, ne da bi priznali, da je imela tudi svoje omejitve. Tako
kot mladost je tudi avantgarda lahko ponudila nepozabne sugestije, a ji je pri tem
pogosto zmanjkalo globljih vsebin. Zato se je v poznejsih fazah preobrazila, saj so
njeni ustvarjalci zoreli in se sCasoma usmerili v bolj intimne, klasi¢ne in resne oblike.

Na podroéju ceske medvojne gledaliSke avantgarde je proces zorenja in staranja
ustvarjalcev ter ustvarjalnih oblik sovpadel z umetnisko stagnacijo in krizo velikih
institucionalnih odrov. Ob koncu 20. stoletja so gledalis¢niki obeh taborov zacutili,
da bi se lahko medsebojno obogatili; prislo je do nekakSne simbioze. Avantgardo so
pri uresni¢evanju ambicij namrec zacele nevarno ovirati prostorske in organizacijske
omejitve manjsih eksperimentalnih prizoris¢ pa tudi elementi diletantizma, ki se
jim pri amaterskem ali polprofesionalnem delovanju ni mogoce izogniti. Vodilni
ustvarjalci na velikih institucionalnih odrih pa so priceli spoznavati, da stagnacija
ponovno ogroza tudi uradno gledalisce. Tako je zlagoma dozorela zamisel, da bi za
pomladitveno injekcijo uporabili avantgardne impulze. V najvecjih ¢eSkih gledaliskih
srediSc¢ih - v Pragi, Brnu in Ostravi - so velikim odrom zaceli dodajati tudi studijske,
njihovo vodstvo pa zaupali umetnikom z manjsih avantgardnih prizorisc.

Prevedla Urska Daly



