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IzhodiSce razprave je idejna in tematsko-motivna (torej znotrajliterarna) analiza besedil
iz zbornika Generator:: za proizvodnjo poliubnega Stevila dramskih kompleksov: slovenski
eksperimentalni dramski in uprizoritveni teksti iz obdobja modernizma (1966-1986). Namen
prispevka je osvetliti izbrana besedila skozi perspektivo, ki mi je med njihovim prebiranjem
v Generatorju umanjkala; gre za zensko perspektivo, pravzaprav za njeno odsotnost.
Prispevek se ukvarja s posledicami, ki jih lahko ima odsotnost ozavescenosti glede manka
zenske perspektive v slovenski dramatiki na reprezentacijo Zzensk in zenskosti, zlasti ce
gre za zabrisan ucinek patriarhalne ideologije, ki se prikazuje kot univerzalna in merodajna
izkusnja, ceprav so izkusnje drugih spolov iz nje izklju¢ene. Namen prispevka je raziskati
reprezentacije zensk(osti) v slovenski dramatiki in ozavestiti morebitno ucinkovanje
patriarhalne ideologije ter njene posledice z idejno, tematsko in motivno analizo samih
dramskih besedil. Pri tem se posebej posvetim razliki med mosko in (malostevilno) Zensko
dramsko pisavo. Besedila iz Generatorja vzamem zgolj kot Studijo primera, da bi prikazala
obstoj dolocenih simptomov v slovenski (eksperimentalni) dramatiki v danem casovnem
obdobju (1966-1986). Razlike v reprezentaciji Zzensk(osti) na kratko osvetlim, razvojno
gledano, tudi SirSe, s tasovne distance, in sicer prek primerjalne analize s sodobno zensko
dramsko pisavo, predvsem z dramoletom Nemi lik Simone Hamer (2010).

Kljucne besede: slovenska dramatika, modernizem, eksperiment, zenska pisava,
dramaticarke, reprezentacija zensk, zenskost
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Nemi liki: dramaticarke, Zenska pisava in
reprezentacija Zzensk(osti) v slovenskem
dramskem eksperimentu (1966-1986)

Nika Leskovsek
Akademija za gledalisce, radio, film in televizijo, Univerza v Ljubljani

Predgovor in poskus samokritike'
Odsotnost zenskih dramaticark v zgodovini slovenske dramatike
(1966-1986)

Izhodisce za pricujoci prispevek? je bil zbornik Generator:: za proizvodnjo poljubnega
Stevila dramskih kompleksov. In sicer me je k pisanju razprave na temo reprezentacije
zensk(osti), ki v slovenski dramatiki (tega obdobja) ironi¢no poteka skorajda brez zenske
perspektive, spodbudila naslednja misel iz uvodnika urednika zbornika Blaza Lukana:

V dramah in uprizoritvenih tekstih iz antologije namrec lahko prepoznavamo tematsko
in jezikovno imaginacijo, resnicen dramskoeksperimentalni izbruh, ki ga lahko - vsaj
tak je videz - po Sestdesetih in sedemdesetih letih v slovenski dramatiki identificiramo
Sele ali spet po letu 2000, s pojavom vrste izrazitih postdramskih imen zdaj Ze srednje in
mlajsSe generacije piscev, to¢neje pisk (npr. Simona Semenic, Simona Hamer, Iza Strehar,
Varja Hrvatin). Posebej opozarjam na pojav pisk [...], ki je v slovenski dramatiki novost,
saj so bile desetletja v manjsini; v knjigo so uvrscena le tri imena, tudi v SirSem izboru
jih veliko ve¢ ni bilo. (Lukan 27)

Od tridesetih avtorjev oz. umetniSkih kolektivov, ki reprezentirajo obdobje med
letoma 1966 in 1986, so v zbornik Generator umescena tri Zenska imena: Svetlana

1 Predgovor oz. »poskus samokritike« sem razvila v odziv na podlagi diskusijskih komentarjev na moj prispevek »Zakon
[11. branje« za Amfiteatrov znanstveni simpozij »Gledaliski eksperiment na Slovenskem (1966-1986) in njegovi odmevi.
Knjiga oz. zbornik Generator je bil tudi miselno izhodi$¢e pricujoce konference za premislek o eksperimentalni in slovenski
dramatiki. Tukaj objavljena verzija razprave je predelana in nadgrajena v samostojno znanstveno in argumentativno
podkrepljeno obliko.

»Poskus samokritike« sicer izvira iz Nietzschejevega uvoda k Rojstvu tragedije iz duha glasbe (dostopen v slovenskem
prevodu (1995)), v katerem Nietzsche (samo)kriti¢no pokomentira, ovrednoti in tudi ¢asovno umesti svoje delo 15 let po
njegovem nastanku.

2 Raziskava Nike Leskovsek (Sifra raziskovalke 39188) je vkljucena v raziskovalni program »Gledaliske in medumetnostne
raziskave« (P6-0376), ki ga (so)financira Javna agencija za raziskovalno dejavnost Republike Slovenije iz drzavnega proracuna.
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Makarovi¢, Ifigenija Zagori¢nik in Brina Svigelj,® Kkar je pribliZzno desetina oziroma
deset odstotkov. To kaZe na izrazito prevlado moskih dramatikov.* Lukanov komentar
sugerira, da sta bila neenakovredno razmerje med spoloma in pomanjkljiva
zastopanost dramaticark v javnosti tudi realno stanje tistega Casa. Vprasanje je,
ali res lahko govorimo o dejanskem stanju ali pa gre pri pomanjkljivi zastopanosti
dramaticark v zgodovini slovenske dramatike prej za posledico nereflektiranih
ucinkov patriarhalne ideologije?

Vrazpravi tako najprej pokaZem statisti¢no porazdeljenost in reprezentacijo spolov na
podrocju slovenske dramatike, vendar podatke o odsotnosti Zenskih avtoric (pa tudi o
odsotnosti Zenske perspektive pisanja in Zenske reprezentacije v javnosti) umestim v
druzbeno-casovni kontinuum in kontekst obdobja 1966-1986, da bi pojasnila, kako je
do tega prislo. Odsotnost raziskovanja vzrokov za »dejansko stanje« namrec zakriva
delovanje (patriarhalne) ideologije in omogoca njeno nadaljnjo reprodukcijo. Nadalje
v prispevku dokazujem, da tovrstna neenakopravna zastopanost spolov ni nedolzna.
Historicno pomanjkanje zastopanosti Zenskih avtoric in Zenske pisave v polju
slovenske dramatike pomembno vpliva na reprezentacijo Zensk(osti), ki jo ustvarjajo
in reproducirajo znotraj slovenske dramske pisave. Slednjo - zgodovinsko gledano -
vecinoma zastopajo moski dramatiki, ti pa v dramski pisavi (navadno) zastopajo tudi
mosko perspektivo in ustvarjajo mosko dramsko pisavo.®

V prispevku pokazem, kaksna je reprezentacija Zensk(osti) v moski dramski pisavi tega
obdobja na primeru besedil iz zbornika Generator - gre za slovenska eksperimentalna
dramska besedila in naceloma krajse uprizoritvene tekste iz obdobja modernizma
(1966-1986). Nato pokazem razlike med Zensko in mosko dramsko pisavo v
besedilih, zbranih v isti publikaciji - zlasti torej opozorim na razliko v reprezentaciji
zensk(osti) pri obeh pisavah: na nacin koncipiranja Zenskih likov, (stereo)tipizacijo,
oblikovanje podobe Zensk(osti), kakSno miselnost, idejo in ideologijo, reproducira
delo ... V prispevku pokaZem na potrebo po druzbeni in ¢asovni umeScenosti
interpretacije tiste reprezentacije Zensk(osti), ki se je, histori¢cno gledano, mnozi¢no
in nereflektirano reproducirala v slovenski dramatiki kot »dejansko« oz. »objektivno
stanje«. Razprava temelji na idejni in tematsko-motivni analizi dramskih besedil, torej
na znotrajliterarni metodi raziskovanja dramatike, prej njenem »close readingu«.
Za konec opravim Se primerjalno analizo z dramskimi besedili iz sodobnosti,

3 Ifigenija Zagori¢nik je poznana tudi pod imenom Ifigenija Zagori¢nik Simonovi¢; Brina Svigelj pa tudi kot Brina Svigelj
Mérat oz. Brina Svit, kar obenem pri¢a o podvrZenosti Zenskih imen dolo¢enim dogovornim, a vendarle druzbeno
spodbujenim spremembam, ki jim moska imena tega ¢asa v veliki vecini niso podvrzena.

4 Lektorja/-ico prosim, naj ne popravlja zanj/-o navidezne redundance pri izrazih »moski dramatik« in »Zenska
dramaticarkac, saj dejstvo izbire moskega spola kot gramaticno dominantnega v slovens¢ini postavlja moski spol kot
merodajen in univerzalen ter zabriSe dejstvo izkljucenosti preostalih spolov iz govorne situacije. Poleg tega po Criado
Perez (Nevidne) psiholosko vpliva na izku$njo dojemanja izkljucenosti Zensk iz govorne situacije.

5 Zenskosti (pa tudi mogkosti) oziroma spola ne dojemam kot bioloske, pa¢ pa kot fluidno performativno kategorijo (po
Judith Butler: TeZave s spolom: feminizem in subverzija identitete). Ceprav postane to zadnje v polnem pomenu in razvoju
politik spola v dramskih besedilih povsem ocitno Sele v kasnejSem obdobju, pri Zakonu IIl. branje, pred tem (v Generatorju)
je prej izjema.



zlasti z vidika reprezentacije Zensk(osti), da bi utrdila differentio specifico besedil
modernizma, ki se mi trenutno kaZejo skozi odsotnost Zenske perspektive in uc¢inek
vladavine patriarhalne ideologije.

Manko zenskih dramaticark

Odsotnost javno evidentiranih dramatic¢ark, omenjena v primeru zbornika Generator
(Lukan 27), v slovenski dramatiki iz obdobja 1966-1986 potrdi tudi analiza podatkov
iz drugih virov, denimo evidentiranih tekstov, ki so bili prijavljeni za nagrado Slavka
Gruma. Grumova nagrada (ustanovljena 1978 in prvi¢ podeljena 1979) je najviSje
priznanje v polju slovenske dramatike; podeljena je letno za najboljSe dramsko
besedilo. Analiza podatkov za prvih dvajset let podeljevanja nagrade (podatki so iz
broSure, izdane ob 40-letnici Tedna slovenske drame - TSD) mi razkrije naslednje
stanje: v prvem desetletju obstoja Grumove nagrade (1979-1988) prijave ne presezejo
pet prijavljenih avtoric na posamezno leto. Situacija je nespremenjena oz. po Stevilu
avtoric vdrugem desetletju (1989-1998) celo slabsa; Stevilo prijavljenih dramaticark
upada. Leta 1991 je tako prijavljena samo ena avtorica, leta 1992 nobena; leta 1993
je prvic izjemoma prijavljenih Sest avtoric, nato ponovno sledi upad. Pri tem se imena
prijavljenih avtoric ve¢inoma ponavljajo: Svetlana Makarovi¢, Alenka Goljevscek,
Polonca Kova¢, Jana Kolari¢, Zlata Volari¢, Alja Tkacev, Brina Svigelj, Vera Remic Jager,
Jelena Sitar, Ivanka Hergold, Jana MilCinski, Zora Tavcar, Bina Stampe Zmavc (po
enkrat so prijavljene Se Anka Kolenc, Mateja Mahnic, Maricka Cilensek, Regina Kralj
...) (gl. Drnovscek, Postrak).

Situacija se zaCne nekoliko spreminjati Sele v tretjem desetletju obstoja nagrade
(1999-2008), tocneje po letu 2001, ko je prijavljenih sedem avtoric,® nato leta 2005
Stevilo prijav avtoric zraste na 11 in leta 2007 na rekordnih 15. Leto 2007 Stejem za
prelomno v ve¢ smislih. Grumovo nagrado 1. aprila 2007 prvi¢ v zgodovini TSD po
29 letih podeljevanja podelijo Zenski avtorici, in sicer Dragici Potocnjak za besedilo
Za nase mlade dame. Situacija se zdi Se slabsa pri nagradi za zlahtno komedijsko pero
(torej za Zanrsko dolofeno dramsko besedilo), ki jo podeljujejo na festivalu Dnevi
komedije v Celju od leta 1998 (vendar ne vsako leto). Tu Zenska avtorica prejme
nagrado prvic (in doslej tudi edinic) Sele leta 2018; nagrada gre Izi Strehar za Vsak glas
Steje (»Nagrade festivala Dnevi komedije«). Pomanjkljiva zastopanost Zenskih avtoric
v raziskovanem obdobju se potrdi tako pri evidenci oz. Stevilu prijavljenih besedil kot
pri uspesnosti prodora v nagrajevalne mehanizme. Situacija se zaCne spreminjati Sele
v tretjem desetletju obstoja Grumove nagrade (1999-2008).

6 Upostevala sem samostojna dela Zenskih avtoric, navajam tevilo prijavljenih avtoric. Stevilo prijavljenih besedil
(avtoric) je pogosto visje, saj so se avtorji (ne glede na spol) pogosto prijavljali z ve¢ razli¢nimi besedili.
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Zakaj (pri prijavah za Grumovo nagrado) ni zenskih dramatic¢ark?

Zabolj celostno sliko vzrokov za majhno Stevilo dramaticark, prijavljenih na natecaj za
Grumovo nagrado, in za majhno Stevilo v javnosti uradno evidentiranih dramaticark v
sedemdesetih, osemdesetih in devetdesetih letih je treba upostevati dodatne dejavnike
in umescenost v casovni in druzbeni kontekst. Na delu so kompleksnejsi procesi, kot
jih kaze zgolj statistika. Najprej je tu dejstvo, da je bila tri- do Stiri¢lanska zirija, ki je
ocenjevala prijavljena besedila, do leta 1995 sestavljena izklju¢no iz moskih ¢lanov
(torej v vseh prvih 17 letih obstoja nagrade). Leta 1995 vstopi v tri¢lansko Zirijo
Ignacija Fridl kot prva in edina Zenska, Sele leta 1999 sta v petclanski Ziriji prvi¢ dve
zirantki: Marinka Postrak in Tea Stoka. Drugo dejstvo je, da je marsikatera avtorica
ustvarjala mladinsko literaturo, besedila ali pesmi, namenjene otrokom oz. mlajSemu
obcinstvu, po poklicu so bile tudi igralke, lutkarice, mladinske pisateljice ipd., ki so
s prijavo iskale tudi potrditev, legitimacijo in profesionalizacijo doloCenih Zanrov in
tipov dramatike (nekaterih namenjenih tudi mlajsi publiki). To je prvi pokazatelj, da
je imela Zenska pisava svoje teme in posebnosti, za katere v (moski) Ziriji tistega casa
ni bilo posluha.”

Moska prevlada, celo monopol na podrocju slovenske dramatike (tako po Stevilu na
natecaje prijavljenih dramatikov kot po strokovnem obvladovanju polja), percepcija
dramatika kot moskega poklica, pomanjkanje posluha za doloCene (Zenske) teme
in avtoricam ustvarjalkam nasploh nenaklonjen poloZaj v druzbi (ve¢inoma so bile
Zene in matere, Ki jim je za ustvarjanje zmanjkovalo ¢asa) so dejavniki, ki so avtorice
odvracali od prijav ali celo samega ustvarjanja.® Pokazatelj tega je tudi upad Stevila
prijavljenih dramatic¢ark v drugem desetletju obstoja nagrade, kar kaZe na dolo¢eno
nezaupanje v institucionalne nagrajevalne mehanizme s strani avtoric.

Na to, da spol ni igral nevtralne ali zanemarljive vloge pri prijavah in nagradah, kaze
tudi nenaden porast anonimnih prijav oz. prijav pod Sifro. Da ne gre za golo prikritje
identitete, pac pa je ta odloCitev motivirana po spolu, kaze podatek, da se leta 2004
na tecaj ni prijavila nobena avtorica, bilo pa je vsaj deset prijav z identiteto pod Sifro
(recimo: »Sifra Janezeke, »Sifra Lojze« ali pa kar anonimni avtor).’ Kljub na¢eloma
anonimnemu procesu izbora'? je porast anonimnih oziroma dodatno $ifriranih prijav

7 Trenutno je prijava na Grumovo nagrado omejena zgolj na besedila za odraslo ob¢instvo.

8 S histori¢nim pomanjkanjem (slovenskih) Zenskih ustvarjalk na podrocju literature, sicer najve¢ na podro¢ju romana
oz. pripovednis$tva, in z razlogi zanj se je sicer precej ukvarjala Silvija Borovnik v PiSejo Zenske drugace? (1995), na ve¢
mestih pa tudi Katja Mihurko Poniz, denimo Zapisano z njenim peresom: prelomi zgodnjih slovenskih knjiZevnic s paradigmo
nacionalne literature (2014) in pa Od lastnega glasu do lastne sobe: literarne ustvarjalke od zacetkov do modernizma (2001).

9 Edina uradno prijavljena avtorica tistega leta je sicer Martina Siler, vendar z drugo verzijo svojega besedila Reykjavik, ki
ga je prijavila Ze leto popre;j.

10 Identiteta avtorjev je v tem obdobju podeljevanja Grumove nagrade Ziriji naceloma nepoznana, saj se je ob prijavi
besedila ime avtorja oddalo v lo¢eni kuverti, razen ¢e ni lo za Ze uprizorjeno ali javnosti znano besedilo, denimo v primeru
samodejne uvrstitve nominirancev v ozjem izboru preteklega leta v tekmovanje naslednje leto.



opazen vsaj od leta 2001. Svojevrstno dodatno zadrego v zadevi spolne pristranskosti
(angl. gender bias) pri nagrajevanju je povzrocila Zanina Mir¢evska leta 2009, ko se je na
natecaj prijavila pod moskim psevdonimom Tomi Leskovec ter nato istega leta Grumovo
nagrado tudi osvojila skupaj s Simono Semenic. Skupaj sta v tridesetih letih obstoja
nagrade postali Sele drugi Zenski, za Poto¢njakovo, ki sta prejeli Grumovo nagrado.

Prevlada patriarhalnega diskurza v literaturi in literarni teoriji

Na to, da ne gre za posebnost niti slovenske dramatike niti SirSe (slovenske literature
in literarne zgodovine), kaZejo sledefe analize fenomena Zenske pisave. Silvija
Borovnik v svoji Studiji PiSejo Zenske drugace?, ki se naslanja predvsem na nemsko
govoreco teorijo in prakso, pokaze, da gre za prevlado patriarhalnega diskurza na
literarnem podro¢ju. Ze Manfred Jiirgensen na zacetku osemdesetih let dvajsetega
stoletja ugotavlja, da je »recepcija Zenske literature vsaj v nemsko govorecem prostoru
Se vedno zavezana patriarhalnemu literarnozgodovinskemu konceptu« (nav. po
Borovnik 12). Sigrid Schmid Bortenschlager nato Se konec osemdesetih opozarja, da
je bila Zenska literatura izkljuc¢ena iz (znanstvene) literarnozgodovinske obravnave,
saj je veljala »za manjvredno, za trivialno« (nav. po Borovnik 14) - pripominjam, da bi
na to podrocje spregledane in omalovaZevane ter iz znanstvenega diskurza izklju¢ene
zenske literature lahko v slovenski dramatiki, denimo, umestili tudi besedila,
namenjena otrokom in mladostnikom. Renate Wiggershaus ugotavlja Se pomanjkanje
zastopanosti Zenske literature v izborih in literarnozgodovinskih pregledih - z redko
izjemo tistih del, kjer so protagonisti vecidel moski, tako da se lahko Zirija z njimi
identificira (nav. po Borovnik 16). Borovnik navaja Se pomanjkanje prevodov Zenske
literature v tuje jezike, kar vse pomaga k ustvarjanju in utrjevanju »sploSnega vtisa, da
pisSejo kakovostno literaturo vecinoma moski« (prav tam).

Odsotnost Zzensk v odlocevalnih mehanizmih - dolocanje
moskega pogleda kot univerzalnega

Da imata sistemska neenakost in podzastopanost ali celo odsotnost Zensk odlocilne
posledice za Zivljenja Zensk $irSe, in to ne samo na podrocju dramatike — dodajam: to
vpliva tudi na reprezentacijo Zensk in Zenskosti - pokaZe britanska avtorica Caroline
Criado Perez, ki se posveti primeru analize odsotnosti Zensk v odloCevalnih mehanizmih
in delovni praksi. Po analogiji prikaza ucinkovanja patriarhalne ideologije - kar je
posredna tema tega prispevka - jih lahko postavljam v razmerje bodisi s prevlado
patriarhalnega diskurza v literaturi (Borovnik 12-16) bodisi z odsotnostjo Zenskih
strokovnjakinj v nagrajevalnih in selektivnih mehanizmih, denimo pri Grumovi nagradi.
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Criado Perez v svojem obseznem raziskovalnem delu Nevidne: kako vrzeli v podatkih
in raziskavah oblikujejo svet po moski meri na podlagi Stevilnih mednarodnih
statisticnih podatkov iz vsakodnevnega zivljenja analizira, kako podzastopanost
Zensk v politikah moci povzroca (statisticne in dejanske) vrzeli v podatkih.
Zenske in njihova perspektiva so namre¢ navadno pomanjkljivo zastopane ali
celo odsotne v posvetovalnih in odloCevalnih mehanizmih, s tem pa njihov polozaj
ostaja spregledan, dolocen kot nebistven, obroben. IzkljuCenost Zenske pozicije iz
odloc¢evalnih mehanizmov in sistemov reprezentacij posledi¢no ustvarja vtis, da je
moska pozicija nevtralna, vecinska, kar pomaga oblikovati in nadalje utrjevati svet po
patriarhalnem merilu. Problem nastane torej, kadar sta moska perspektiva in pogled
v uradnih podatkih predstavljena kot merodajna ter kot izhodiS¢e za posploSevanje
in univerzalno izkusnjo. Vendar je pomembno priznati in opozarjati, da ne gre za
univerzalno izkus$njo, saj je izku$nja drugih spolov iz tega izklju¢ena.'!

Na podrocju slovenske dramatike (vsaj med letoma 1966 in 1986) - kot je prikazano v
prejsnjem poglavju - so dolgoletna izkljucenost Zenskih predstavnic iz vrst strokovnjakov
oz. odlocevalnih organov pri podeljevanju Grumove nagrade, posledi¢no pomanjkanje
priznanja pomena dolocenih »Zenskih tem« ter Zanrov za razvoj slovenske dramatike pa
tudi pomanjkanje podpore (nadaljnjemu) ustvarjanju Zenskih avtoric in zmanjSevanje
njihove vidnosti vjavnem prostoru prispevali k obstoju in Sirjenju patriarhalnega diskurza
na podrodju dramatike. To pa pomaga utrjevatine le prepricanje, da je kakovostna dramska
pisava izklju¢no v moski domeni (29 let brez Zenske nagrajenke), pa¢ pa omogoca tudi
Stevil¢no prevlado moske dramske pisave.'? Analiza prevlade in delovanja patriarhalne
ideologije kot pomembno vzpostavlja zavedanje, da reprezentacija Zensk in Zenskosti,
kakor se je mnozi¢no reproducirala skozi vec¢insko mosko dramsko pisavo v Sloveniji (v
obdobju modernizma), ne predstavlja objektivne ali univerzalne izkus$nje, saj ne vkljucuje
izkuSenj drugih spolov. Pomembno je priznavati in ozave$cati razlike med mosko in
Zensko dramsko pisavo ter enostransko reprezentacijo Zensk(osti). Poglejmo torej, kako
sta reprezentirani Zenska in Zenskost, zlasti kot se kaZeta skozi oblikovanje Zenskih likov
na konkretnih primerih moske pisave.

Primeri moske dramske pisave na analizi besedil iz Generatorja

V tem poglavju analiziram izklju¢no tekste, ki so nastali v avtorstvu danes
uveljavljenih moskih dramatikov, pesnikov ali kolektivov v vecinsko moskem
sestavu iz zbornika Generator.*®* Analiza Zenskih likov in Zenskih vlog pri prvem,

11 Podoben problem politik spola predstavlja tudi uporaba moskega spola kot gramati¢no dominantnega. Criado Perez
pokaze, da taka uporaba moskega spola klju¢no vpliva na naso percepcijo in dojemanje ter, denimo, na izklju¢enost
preostalih spolov iz jezikovne situacije, zato nikakor ne gre za nevtralno obliko rabe.

12 To so posredno (ironi¢no) omogocale tudi Zenske s prevzemanjem vlog njihovih Zena in mater.

13 Po formalni in Zanrski opredelitvi gre za hepeninge, poetizirane dramolete in serije navodil (oz. scores).



povrsinskem pregledu nekaterih nakljuc¢no izbranih gledaliskih tekstov mi razkrije
naslednje reprezentacije Zensk(osti).

Primer iz prve izbrane igre. Prva podoba Zenske, ki se pojavi v igri, je dama v vlogi
umetniSkega modela, ki pozira za akt, pri cemer »se zelo trudi, da bi posnemala znani
Modiglianijev model« (Lukan, Generator 79). Ob tem je v navodilu igre eksplicitno
pripisano: »Ta prizor naj v nobenem primeru ne moti ostalega dogajanja na odru«
(prav tam). V taistem tekstu se med Zenskimi liki pojavi Se igralka, ki »ljudi, ki jim
ni do $porta, navdusuje za petje« (80), in pa balerina. Edini Zenski liki, ki se pojavijo
v tej dramski igri, so torej zasedeni v vlogah golega (slikarskega) modela, igralke, ki
prepeva, in balerine. Naj opomnim, da so vsi Zenski liki tudi nemi, torej niso verbalno
reprezentirani (z izjemo prepevanja). V naslednjem gledaliSkem tekstu/dramoletu iz
Generatorja Zenski lik v celoti umanjka. V Se naslednjem pa zasledimo tako Zensko
podobo: »Pojavi se gol Zenski hrbet. Nanj se projicirajo gole Zenske prsi. Oboje se
zdruzi v hrbet s prsmi. Hrbet miruje, dojki skaceta« (88).

Podoba oziroma reprezentacija Zensk, ki si jo lahko bralka/-ec izriSe iz teh naklju¢no
izbranih dramskih del moske pisave iz Generatorja, je bodisi lik, ki je povecini nem,
anonimen in zamenljiv, nima posebnih razlocevalnih karakteristik, bodisi gre v drugo
skrajnost in je reprezentacija Zenske v popolnosti odsotna: Zenski lik se v dramoletih
sploh ne pojavi, saj liki in teme Zensk(osti) niso v ospredju, avtorjev ne zanimajo,
posledi¢no pa Zenski liki v teh igrah v celoti izostanejo. Zenski liki se v teh dramskih
delih pojavljajo kot nezanimiva, manjkajoca, celo nepotrebna plat. V teh primerih
moske pisave iz Generatorja gre poleg tega za splosceno, senzualizirano, mestoma
seksualizirano in objektivizirano podobo Zenske, ki je najraje reducirana na vizualni
ucinek lepe zunanjosti, telesnosti, pogosto celo golote. Zenske v teh besedilih nimajo
odlocilnih ali aktivnih vlog, njihove vloge so raje omejene na podporno funkcijo
hipnih impresij, ki naj se dogajajo nekje v ozadju za morebitno popestritev dogajanja,
pri ¢emer pa naj raje ne motijo osrednjega dogajanja.

Analiza nadaljnjih primerov reprezentacije Zensk iz Generatorja tovrstno podobo in
utinek le e potrjuje. Zenske se najveckrat pojavljajo kot prostitutke ali (vulgarno)
kar kurbe, zasedene so v vlogah seksualnega objekta, Zrtve spolnega, verbalnega
ali fizicnega nasilja, pogosta vloga, ki jo zasedajo, so Se matere, mestoma (redkeje)
nastopijo tudi kot Zene pa tudi kot ljubice oziroma prileZnice. Zenske se v drugih
tekstih moskih avtorjev iz Generatorja pojavijo Se v naslednjih vlogah: Punca v vlogi
Zrtve (skorajsnjega) posilstva (Generator 31-6), podoben motiv se pojavi vsaj Se
enkrat (prav tam 241), lik »Zenska z golimi prsmi« (prav tam 52-60): »Vstopi Zenska
z golimi prsmi: Mleko, sveze mleko, pijte moje mleko, pijte ga, pijte samo sveze mleko,
pijte samo moje mleko! Se sprehaja po sobi. Vstopi plesec. Sedeta na tla. PleSec jo
poboZa po prsih, nato pije njeno mleko« (59). Na nekem drugem mestu beremo:
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»Saj vendar ne boste zanikali, da je Zenska z razparanimi prsmi ali pa brez njih
zanimivejSa od Zenske, ki je v vseh pogledih normalna« (63). Pojavi se tudi naslednji
citat: »Invalid brez penisa: 'Vse kurbe pred pusgko! Ja, kar vse dajmo pred zid! Se prej
pa tristooseminsestdeset dedcev Cez njih. Naj pocrkajo prasice! In moja naj bo prva!'«
(65), ali pa denimo: »MOSKI GLAS I: Fuj pa Zenska poezija! To je fakt« (258).

Edina izjema, ki izstopa v pozitivnem smislu in dodobra prevetri spolna razmerja
ter se Ze z vzdevkom oz. nadimkom poigrava s spolno identiteto, je »Andrej Rozman
imenovana Roza« in njegovo/njeno besedilo »Odkar sem tajnica dvojno Zzivljenje
zivim (izpoved)« (prav tam 322). DolocCeni teksti pri igralskih vlogah upostevajo vsaj
nacelno enakost med spoloma.*

V preostalih dramskih delih iz Generatorja so podobe Zenske oz. Zenskih likov odsotne,
s tem pa sploh umanjka reprezentacija Zensk(osti) kot taka. Tam, kjer se pojavijo, je
zenskih likov manj kot moskih in imajo tudi manj teksta. Pri analizi so bili upostevani
vsi teksti izpod moskega peresa v zborniku, torej vseh 55 besedil (od skupno 58).
Pravzaprav je zastopanost Zenskih avtoric v zborniku Se niZja, saj so moski avtorji
povecini zastopani z ve¢ besedili. Torej lahko govorimo o petodstotni zastopanosti
zenskih besedil v zborniku. Poudarjam, da so v moski pisavi Zenski liki po vecini nemi
(tudi brezimni, anonimni). V teh dramoletih jim ni niti podeljena moznost govora, s
¢imer sta jim odvzeti lastna beseda in mozZnost artikulacije lastnega poloZaja in vloge.'®

Neenakopravna reprezentacija zensk - nemi liki

Ne gre pozabiti podatka, da je tovrstna reprezentacija Zensk in Zenskosti znotraj t.
i. moske pisave v tem c¢asovnem obdobju (1968-1986), kot ravnokar analizirana v
Generatorju, stevilcno prevladujoc¢a. Neenakopravna zastopanost spolov in njene
posledice se kaZejo tudi na drugih podro¢jih umetnosti in v javnosti nasploh. Podatke
navaja denimo prispevek Maje Ka¢ »Spominjanje Zensk v javnem prostoru: 'Dokler
o njih ne govorimo, jih ne spravljamo v zavest'«. Podatki, ki jih v svetovnem merilu
navaja Criado Perez v svoji obseZni Studiji Nevidne, niso bistveno drugac¢ni. Podatkov
konkretno za gledaliSce oziroma dramatiko avtorica sicer ne navaja. Vendar je iz
Stevilnih in raznolikih primerov, ki jih poda, moc¢ sklepati, da so Zenski liki v Sirsih
vsakodnevnih situacijah in tudi v umetniSkih medijih podzastopani, celo odsotni ali
pa pogosto nemi, kar pomeni, da ne govorijo oziroma nimajo pravice do svojega glasu,
in to celo, kadar je Zenska v vlogi glavnega protagonista.

Glede nemosti Zensk in pomanjkljive (verbalne) zastopanosti Zensk na podrocju

14 Sem bi lahko sodile, denimo, Limite Milana Jesiha, Pupilija Ferkeverk in Zaspancek Razkodrancek Tomaza Kralja,
Radijska igra za pet glasov 1ztoka Osojnika ter Minutni dramski teksti Gledali$¢a sester Scipion Nasice.

15 »Egist: Az bla na vrt? Vida: Ja. Egist: As vidla smrt? Vida: Ja Egist: No, po s pa lahko tih!« (Generator 316)



umetnosti, veCinoma filma in televizije, Criado Perez ugotavlja naslednje. Z analizo
spolne zastopanosti/reprezentacije likov v filmih, primernih za otroke (predvajanih
med letoma 1990 in 2005), »je prisla do spoznanja, da je bilo Zenskega spola samo 28 %
likov, ki govorijo« (Criado Perez 28-29).1¢ Nadalje analiza pokaZe ne le, da imajo moski
vec¢ vlog, imajo tudi dvakrat oziroma trikrat daljSo minutaZo (kadar je v glavni vlogi
moski lik, kar je ve¢inoma) (prav tam). »Moskim vrh tega pripada vecje Stevilo vrstic
in v celoti govorijo vec ko Zenske; trikrat vec govorijo v filmih, v katerih so protagonisti
mosKi, ter skoraj dvakrat ve¢ v filmih z moskimi in Zenskimi stranskimi vlogami« (prav
tam). Podobnih podatkov, ki kazejo na neenakosti med spoloma ter potrjujejo vecinsko
zastopanost moskih v filmih in kinematografih ter na televiziji (po prisotnosti, Stevil¢ni
prevladji, vidnosti in verbalni zastopanosti), je Se vec. Podobno (spolno) neuravnoteZena
situacija se kaze pri analizi spolne zastopanosti na kipih, bankovcih, celo v porocilih
(radijskih in televizijskih ter ¢asopisnih medijev) in ucbenikih (prav tam).Zastopanost
Zensk je zgolj 24-odstotna: gre za Zenske, ki jih posluSamo ali o njih beremo (radio, TV
in Casopis) (prav tam 30). To je podatek za svetovno raven. Podatek za Slovenijo bi znal
biti Se nizji. Primer iz Registra nepremicne kulturne dedisc¢ine na Slovenskem po ¢lanku
Maje Kac navaja podatek: od 233 kipov na Slovenskem jih je spominu Zensk posveceno
le deset; 223, torej 96 odstotkov, pa moskim (Kac).

Zenska pisava - razloéevalne karakteristike

Glede karakteristik Zenske pisave - Borovnikjo sicer imenuje Zenskalliteratura, pri cemer
gre za literaturo izpod peresa Zenskih avtoric - Silvija Borovnik ugotavlja, da je Sele
Zenska pisava tista, ki pogosto izpricuje slabe pogoje dela in okolis¢ine, v katerih nastaja,
razkrinkava zgolj navidezno enakopravnost med spoloma, nacenja Zenska vprasanja in
je tako tesno povezana z druzbenim poloZajem Zensk (24-5). Borovnik v svoji razpravi
Pisejo Zenske drugace? tako ugotavlja in utrdi zavest o tematski razliki med mosko
in Zensko pisavo: »Tematski razpon pa je gotovo tisto podrodje, kjer je o 'moskem’ in
'Zenskem' v literaturi Se najlaZje govoriti« (227). Pri tem se mi zdi pomembna ugotovitev
Borovnik o tematski razsirjenosti zadev politi¢cnega in usode naroda pri moski pisavi,
medtem Ko se pri Zenski pisavi kaZe njena povezanost s feministicnim gibanjem, bojem
za emancipacijo Zensk ter z osebnim oz. zasebnim, ki je politi¢no (prav tam). Borovnik
ugotavlja Se, da tako ni nenavadno, da se Zenska pisava oblikuje sprva kot izkustvena
literatura, z veliko mero avtobiografskega in izpovednega, pri cemer pogosto (iz osebne,
avtenti¢ne izkusnje s prvoosebno izpovedjo) protestira proti druzbeno reproducirani
patriarhalni podobi Zenske ter tako vzpostavlja Zenske kot subjekte (224-5). Borovnik
Se dodaja, da se Zenska pisava pogosto zateka v prijeme humornega, absurdnega in

16 Delo Nevidne sicer temelji na medkulturni primerjalni analizi in Stevilnih mednarodnih statisti¢nih podatkih, ki
obsegajo analize razli¢nih vsakodnevnih Zivljenjskih situacij. Prvotno objavljena v letu 2019, se opira na najsodobnejse
(statisti¢ne) podatke in Studije (slovenski prevod je izSel leta 2022 pri zalozbi UMco).
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groteske ter ironije (243). Iz vsega tega je mogoce sklepati, da Sele z nastopom Zenske
pisave pride do ozaveSc¢anja problematike podreprezentiranosti Zensk, poudarjanja
specificnosti njihove robne (ustvarjalne) pozicije ter ideoloskega ustvarjanja nemosti
Zenske pozicije v javnosti. Navadno zaradi preprostega razloga, ker avtorjev vecinsko
moske pisave te teme niso zanimale, niso bile del njihove (osebne) izku$nje in niso ¢utili
potrebe po njihovi legitimaciji. Zaradi podreprezentiranosti zenske dramske pisave
izostane iz dramatike cela plejada Zenskih tem, pogosto tudi vzpostavitev Zenskih
likov kot polnokrvnih subjektov. Razliko med mosko in Zensko pisave je zaznati Ze v
maloStevilnih primerih Zenske pisave iz zbornika Generator. Poglejmo primere.

Primeri reprezentacije zensk(osti) v zenski dramski pisavi iz
zbornika Generator

V nasprotju z mosko pisavo v zborniku Generator pri vseh zenskih avtoricah pridejo
do besede in govora Zenski liki z vsebino. Pri obeh avtoricah, Brini Svigelj in Ifigeniji
Zagoric¢nik, zanimivo, iz klasi¢nega evropskega dramskega repertoarja Ofelija 0z. anti¢na
kraljica Klitajmestra. Motivi, ki se pojavljajo v Zenski pisavi iz Generatorja, so si med seboj
zacuda podobni:'” ¢arovnistvo, grmade, lov na ¢arovnice, sojenja in Carovniski procesi,
Zenske so postavljene v vlogo Zrtev, Zrtvovanja, pogosta so zapiranja in zamejevanje
svobode, spolne in fizi¢ne zlorabe, ki so pri dramski obdelavi zamaskirane v prispodobe,
¢rpajo iz fantasticne, pravlji¢ne, ljudske motivike ali uporabljajo mitoloske like.

Pri Ifigeniji Zagoricnik v igri stepping outside she is free se v srediSCu vecstoletnega
lova na ¢arovnice znajde Klitajmestra. Odlomek se zakljuci s prasketanjem grmade,
ki ¢aka Klitajmestro v druzbi z ostalimi Zenskami (ksenijo, ksantipo, njeno materjo
in materjo bozjo). Podobno se v igri Svetlane Makarovic Starci: igra v osmih slikah
(Generator 128) pojavi motiv ¢arovnistva, CarovniSskega procesa in lik Carovnice
Oranzne, ki dela oblake, veter in son¢nice - pomemben je motiv (Carovnicine osebne)
svobode. Prisotne so pravlji¢na in fantasticna motivika in variacija motivov in likov
ter spolne zamenjave, denimo Carovnice iz Janka in Metke. Zlobna starca sta tista, ki
mlade Zrtve zapirata v kletke in se napajata z njihovimi sanjami in mladostjo - pojavi
se tudi motiv femicida: od Zrtve ostane le Se zoglenelo, razbito in zmrcvarjeno truplo,
pri ¢emer ponovno poudarjam brezimnost Zrtve.!® »Pa Se vCeraj sem bila Marjetica,
danes pa nimam vec¢ imena, ali ni ¢udno, v tem mrazu« (prav tam 143).

Pri avtoricah je zaznati dolo¢eno mero osebne izpovednosti in avtobiografskosti,
vsebinsko in besedno poigravanje z znano motiviko iz klasicnega dramskega
repertoarja in anticne grske mitologije ali klasi¢ne tragedije (Klitajmestra, Ofelija)
17 Zacuda zato, ker ne gre za programsko usklajena, pac pa za individualizirana in naknadno skupaj nabrana besedila.

18 V igri Makaroviceve mrgoli vlog, ki veljajo za stereotipe nacionalnega psiholoskega karakterja, denimo posesivne
patoloske matere, na drugi strani pa izobcenih (ostarelih) ¢arovnic brez otrok.



ter predelavo na oseben avtorski nacin. Pri Makarovicevi je, denimo, opazen njen
prepoznavni stil iz pesniSkega in baladnega ustvarjanja ter iz predelav ljudske
motivike (deklic, sirot/desetnic), prevlada temacne atmosfere, krutih prispodob,
dolocenih iteracij (»v tem mrazu«) ipd.

Ifigenija Zagoric¢nik uporabi lik kraljice Klitajmestre, pri ¢emer avtoric¢ina vpeljava
Zrtvovanja - Carovniski proces s sezigom na grmadi - tudi zaradi imena Ifigenije!’
kot Klitajmestrine hcere priklice raje osebnoizpovedni ucinek in avtobiografskost
prekvaSenja razlicnih motivov iz antitne grske tragedije in mitologije, denimo
kombinacijo izvornega (Agamemnonovega) Zrtvovanja Ifigenije (po motivu iz
Evripidove Ifigenije v Avlidi, prev. K. Gantar) ter Orestov matricid Klitajmestre (v
Ajshilovi Oresteji) kot odziv na njeno mas¢evanje Agamemnonu. Avtorski poudarek je
na zenskih likih in Zrtvovani vlogi (plemenite) Zenske, kraljice in Ifigenijine matere.

Podobno je z (intimno osebno) reinterpretacijo klasi¢ne motivike pri Brini Svigelj,
ki ocitno govori prej o izseljenskem motivu Lepe Vide, vendar pa prav raba imena
(Ofelija) prica o bolj tragi¢ni razreSitvi usode mladega dekleta, ki je odSlo neznano
kam (besedilo insinuira, da morda z vlakom, s taksijem) in izginilo v temi razocaranja
prve (in zadnje) ljubezenske noéi. Jezik Ofelije (Svigelj) je poeti¢en, poln prispodob,
tankoCutno senzibilen za nianse in spremembe atmosfer, pri¢a o globini notranjega
obcutenja in bogastvu cutnih vtisov ter custvenih razpoloZzenj, kar ga razlikuje od
sicer stvarnega jezika in dogajanja, v€asih pa tudi od absurdisti¢nosti in konceptualne
zasnovanosti vecjega dela moSke pisave iz Generatorja.

Analiza teh besedil kaZe, da se je skozi Zensko pisavo reproducirala reprezentacija
zensk(osti), ki je razli¢na od tiste, ki jo najdemo v moski pisavi. Slednja pa vlogo
Zenske po vecini reducira na nemi lik, pri cemer je moska pisava prevladujoca in s
tem dolocujoca za druzbeno podobo Zensk.2’ Zenska pisava se s tem (literarnim)
dejstvom, prek moske pisave razsirjene reprezentacije zenske kot nemega lika, ocitno
poigrava, ga izpostavlja, ozavesca, reflektira in preinterpretira. Tako je kljuen nacin
avtoriCine umetniske obdelave dramskega sizeja Ofelije, ki nemosti Zenskega lika z
njegovo postavitvijo v osrednjo vlogo ne jemlje kot samoumevne niti je ne reducira
na obstranskost in nepomembnost, marve¢ to nemost samo hote poudarja. Ofelija
je, Ceprav neprestana tema pogovora ostalih likov, ki v dogajanju zavzema centralno
vlogo, s tako spretnim dramskim manevrom izpostavljena kot odsotna ter nema.?! V

19 Dramolet podpisuje Ifigenija (Zagori¢nik), ime pa v anti¢ni grski tragediji oziroma mitologiji oznacuje h¢i Klitajmestre
in Agamemnona (moZje in sinovi so tukaj reducirani na stransko vlogo, na omembo kot funkcija potencialnega izdajstva),
ki je bila Zrtvovana bogovom s strani lastnega oceta z namenom, da se je omogo¢il vojni pohod na Trojo. Avtoricina igra z
imeni nakazuje na osebno preinterpretacijo mita.

20 Spomnimo, da je ena najbolj znanih slovenskih (politi¢nih) dram Antigona Dominika Smoleta (1960) sicer naslovljena
po Zenskem liky, a ta ostaja nem, pravzaprav odsoten, saj se v drami ne pojavi.

21 Oditni sta tudi razdeljenost in spolna polariziranost v dramoletu Svigelj na mogko (mladi fant, obleéen v paza) in Zensko
perspektivo, Prva in Druga (po vsem videzu Ofelijini spleti¢ni, njeni /osebni in intimni/ zaupnici, tolaznici, sem pa sodi
tudi vloga zbora, ljudstva).
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igri je precej ponavljanj, premolkov, tiSin, vzdihov (»(kratek presledek)« 330-1, 333),
neizgovorjenega, jezik je mestoma pretrgan, precej je indicev, namigov, insinuacij brez
dokonénega odgovora, kam je po ljubezenski noci izginilo mlado dekle. Pomenljiva je
sprememba (patriarhalnega) diskurza v Zenskega, v smislu priznavanja, afirmacije
bolecine, stiske mladega dekleta, konca neke mlade poti zaradi odstopanja od
druzbene norme in spodobnosti Zenskega spola: »Preve¢ samostojna, so najbrz
govorili« (prav tam 328); »Ljudje govorijo, Se ves, o njunih vecerih na obali« (331);
»Obleka je bila prekratka« (332).

V pisavi Ofelije Svigelj se v dolo¢eni meri napovedujejo Ze karakteristike, ki jih
lahko (brez indicev neposrednega vpliva) najdemo, denimo, v sodobnejsi dramski
Zenski pisavi Simone Semenic.?? Nastopijo praznine, premolki, medprostori,
nemost, s Cimer se kazeta upor in prelom z mosko pisavo. Patriarhalni diskurz se
naenkrat izkaZe za nezadostnega, vsiljen s perspektive nekega drugega pogleda.
Temu Se ni ponujena prava alternativa, saj v tem casu (1966-86) nova (Zenska)
pisava Se ni mnozicno zasedla svojega prostora. O tej lahko govorimo v sodobnejsih
dramskih primerih.

Zenski Nemi lik

Kot prispodobo reprezentacije Zensk(osti) (oz. njene odsotnosti) tako uporabljam
nemi lik, ker posega neposredno v srz tematike politik spola in hegemoni¢nih
razmerij znotraj spolov na podrocju uprizoritvenih umetnosti oz. dramatike ter
koncno eksplicitno tematizira tocno tisto pozicijo nemosti, ki se je uveljavila kot
reprezentacija Zensk(osti) skozi zgodovino slovenske dramatike. Kot primer sodobne
Zenske pisave, ki je sposobna kriti¢no misliti in artikulirati nemo in verbalno odsotno
reprezentacijo Zensk (poleg Ze omenjene Ofelije Svigelj), uporabim primer dramske
pisave Simone Hamer. Nemi lik Simone Hamer je napisan oz. uprizorjen kot del akcije
preglej: Zakon! (2010) oz. Zakon III. branje (2011),%2 kjer se nemi lik oz. njegova nemost
pojavi v eksplicitno artikulirani obliki. Nemi lik je (eksperimentalni) gledaliski tekst,
po dolZini prej dramolet, saj se v knjiZni objavi nahaja na dveh straneh. Formalno ima
torej podobnosti z modernisti¢nimi dramskimi eksperimenti iz Generatorja.**

V besedilu Nemi lik obstaja diskrepanca med njegovim verbalnim, besednim delom in

22 Raztrganost pisave, premolkov, jezika, opu$canje (slovni¢nih) pravil in normativov opozarja na problematiziranje
obstojecih patriarhalnih vrednot in ideoloskih narativov ter diskurzov, v katere so Zenske potisnjene.

23 Zakon II1. branje je bila performativna akcija takratne skupine oz. dramskega laboratorija PreGlej (kasneje Preglej), ki je
bila jasno politi¢no usmerjena in eksplicitno druzbeno angazirana, pri tem pa spolno nikakor ne nevtralna. Naslov Zakon
se nanasa na Druzinski zakonik, /II. branje pa na njegovo obravnavo v drzavnem zboru, ki je potekala leta 2010.

24 Uprizoritveni tekst tako po formi kot vsebini spominja na delo visokega modernizma, na metagledaliski tekst Samuela
Becketta Catastrophe (1982), ki prav tako sestoji iz navodil, ki jih uprizarjajo reZiser, njegova asistentka ter objekt, ki je
nem. Besedilo je posveceno ¢eskoslovaskemu dramatiku (in kasnejsemu predsedniku), Vaclavu Havlu; napisano je bilo v
Casu Havlovega priprtja zaradi disidentstva ter je tako eno redkih eksplicitno politicnih Beckettovih del.



vizualnim.”® Govorjeno besedilo predstavljajo navodila (ta lahko uprizori glas iz offa).
Pri Cemer je evidenten nek manko, saj se vsebina besedila/navodila nanasa na lik, ki v
besedilu ni govorno zastopan, na nemi lik. Nemi lik je na govorni ravni odsoten, nem, gre
za odsotnost njegove verbalne reprezentacije. Kot tak nemi lik v dramskem besedilu ne
more obstajati. Obstaja lahko le zunaj teksta, skrit v didaskalijah oz. scenskih navodilih
kot performativna sled. Njegov modus obstoja je v prezenci in redukciji na golo telesnost.

To je v Nemem liku dvojno poudarjeno, vsebinsko in uprizoritveno. Nemi lik ni spolno
nevtralen lik, ni zgolj jezikovna funkcija niti nevtralni oznacevalec. Kot poudari avtorica,
ima nemi lik spolovilo in tudi prsi. Nemi lik je Zenski lik, ki pa je podvrzen desubjektivaciji,
objektivaciji in redukciji na svoj spol. Navodila glasu iz offa oz. reZiser mucne situacije
ga dobesedno silijo v javno razgaljenje njegove intime, njegovega spola. Ce bi uporabljala
patriarhalni diskurz, bi lahko navedla, da gre pri redukciji nemega lika na njegov spol, na
njegovo telesnost in na vizualno, zunanjo, povrsinsko dimenzijo za simbolno umetnisko
kastracijo. Dodaten pomen dobi tekst z uprizoritvijo, saj je nemi lik v akciji preglej: Zakon!
uprizorila kar avtorica Simona Hamer sama (12. 3. 2010 v Cankarjevem domu), s ¢cimer je
pozicionirala svojo vlogo Zenske dramati¢arke znotraj simbolnih spolnih in dramati¢nih
razmerij sodobne dramatike. Tako uspe Hamer z zvito uporabo nemega lika v sodobni
Zenski dramski pisavi kriticno ozavestiti polozaj Zenske oziroma dramaticarke znotraj
patriarhalnega diskurza ter opozoriti na njeno redukcijo na nemost.

Nemi liki so pri Simoni Hamer formalno in stilisticno - s kurzivo - loCeni od glavnega
teksta, nahajajo se torej zgolj v didaskalijah in v teoriji drame pomenijo robno pozicijo
in redukcijo na stranski tekst. Ta je lahko uprizorjen, lahko pa tudi ne. S tem ko je
nemim likom odvzeta pravica do govora in do glavnega teksta, pa so v lastni nemoci
obsojeni na milost in odvisnost od velikega drugega, pripovedovalca in avtorja
oziroma reZziserja, da jim podeli vidnost (in sliSnost) ali jim jo odvzame.?®

Pet let po Zakonu IIl. branje in Nemem liku (2010) je Hamer sintagmo nemega lika Se
dodatnorazvilainvsebinsko razsirilavdrami Nemiliki (2015), vkaterise nemiliki nanasajo
na vse druzbeno deprivilegirane, ne le na Zenske, ampak na vse brezimne marginalizirane
skupine in robne eksistence ter izrazajo vloge Stevilnih zamenljivih in z vidika druzbe
pogresljivih anonimnezev.?” S tem Hamer svojo kritiko patriarhata in oblastniskih ter
vrednostnih sistemov razsiri na kritiko turbokapitalisticnega potrosniskega sistema.?®

25 Dramolet je formalno ¢lenjen na Stiri dele, ki so loceni po vertikali in horizontali. Prvi del predstavlja opis (dramske)
situacije nemega lika. Drugi del predstavlja glas iz offa, ki postavlja navodila nememu liku (glede akcije). Tretji del
predstavlja navodilo nam, bralcem oz. gledalcem, kako ravnati v odnosu do uprizoritve oz. besedila: »PA KA] TI NI JASNO?
/ NE, NE BERI - GLE]!!!« (gre za vizualno simulacijo kri¢anja na gledalca/bralca). Zadnji, Cetrti del predstavlja opomba pod
¢rto v drobnem tisku: »To je nemi lik. / Ni¢ drugega ni / razen tega, kar vidite. / ...« (Zakon III. branje 34).

26 Simona Hamer je koncept nemih likov razvijala v svojem projektu do leta 2015, dvoletni spremljevalni del svoje
umetni$ke raziskave je zakljucila s (prakti¢no) okroglo mizo na Bor$tnikovem srecanju leta 2014. Ta je potekala pod
naslovom »Nemi lik(i) v dramatiki, na odru in v realnosti«.

27 Od migrantov in $tevilnih brezimnih beguncev do podplacanih delavk z Bliznjega vzhoda, Zrtev verbalnega nadlegovanja,
fizi¢nega in spolnega nasilja, Zensk Zrtev vojne, Zensk, brezimnih ¢istilk in tajnic, streznic, plesalk v no¢nih klubih ...

28 Pri Nemih likih Simone Hamer gre Se vedno za dramo, v kateri ves ¢as govorijo samo moski, najstniki in njihovi oCetje,
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Pa reprezentacija Zzensk(osti) v dramski pisavi danes?
Sprememba na bolje?

Situacija glede enakovrednejse spolne zastopanosti na podrocju slovenske dramatike
se zaCenja spreminjati Sele po letu 2000: porast Stevila anonimnih prijav na razpis
za Grumovo nagrado (2001), Zenske imajo prvi¢ vecinski delez v Ziriji (2002), prva
podelitev Grumove nagrade Zenski avtorici (2007). Od takrat (2007) je podeljevanje
nagrade vsaj priblizno bolj uravnotezeno po spolu, Ceprav Se vedno prevladujejo
moski: nagrada je bila osemkrat podeljena moskemu avtorju in petkrat Zenskim
avtoricam, dvakrat pa vec razlicnim avtorjem. Skupno je bila nagrada v zadnjih 16
letih (2007-2022) osemkrat podeljena Zenski avtorici in desetkrat avtorju. Nagrado

Se vedno pogosteje prejmejo moski.

Kljub temu se je situacija glede prisotnosti in spolne zastopanosti dramaticark do danes
radikalno spremenila. Za potrditev navajam $e ugotovitev Maje Sorli, ki je primerjala
delovanje gledaliskega kolektiva Pupilije Ferkeverk in predhodnih pesniskih skupin, t. i.
Pupilckov (aktivni v Sestdesetih letih) s sodobnejSimi udeleZenci Pregleja, t. i. Preglejcki
(delujejo okrog prelomnega leta 2007). Takole pravi: »Ustvarjalci - pesniki skupin 441,
442 in gibanja 443 - so bili vsi moskega spola, nekak$no spolno uravnotezenost so
dosegli Sele s Pupilijo. Sopotnice (kot jih imenuje Svetina) niso pisale lastnih pesmi. In v
tem je temeljna razlika med Preglejcki in Pupilcki. V PGLabu so prevladovale Zenske, v
izvedbi Devet lahkih komadov je bilo Stevilo izvajalk in izvajalcev po spolu uravnotezeno«
(Sorli 74).2° Denimo v Zakonu III. branje v avtorstvu skupine Preglej (uprizorjen 2010,
objavljen 2011), v katerem je objavljen tudi tekst Nemi lik, ki ga primerjalno analiziram
z zbornikom Generator, je besedil vsega skupaj sedem, od tega so vecino (pet) tekstov
napisale Zenske.** Razmerje med spoloma se pri Preglejckih v Cetrt stoletja in vec
prevesiv 5/7 oziroma 71 odstotkov v prid avtoricam oziroma dramati¢arkam.

Zakljucek

V prispevku se posvetim problematiki neenakovrednega razmerja v zastopanosti
spolov v slovenski dramatiki, zlasti med letoma 1966 in 1986, tj. izraziti Stevil¢ni
prevladi moskih dramatikov in odsotnosti zastopanosti Zensk, kar se navadno
obrazlozi kot posledica dejanskega stanja manjSega Stevila Zenskih dramaticark,

vojaki, stranke no¢nih klubov, poslovnezi. Reprodukcijo patriarhalne reprezentacije Zensk v Sovbiznisu, entertainmentu in
kapitalisti¢ni potro$niski druzbi podpirajo citati iz besedil slavnih pop zvezdnic (Beyonce, Rihanna, Rita Ora, Nicky Minaj),
ki v pretirano seksualiziranih besedilih prepevajo o ustrezljivosti, submisivnosti, Zenske(ga telesa) in njeni objektifikaciji.
29 »V PGLabu velikokrat pri svojih obravnavah besedil tr¢imo ob teme enakopravnosti, enakih moznosti ter druga¢nosti
predvsem v odnosu do spolne politike. Sestdeseta leta so bila sicer leta spolne svobode, ne pa tudi spolne enakosti in
spostovanja. V skupinah 441, 442 in 443 ni bilo Zenskih pesnic. Danes na splosno na tem podro¢ju Se ni bistvenega
napredka, zato si Preglejcki prizadevamo gojiti spo$tovanje in enake moznosti obeh spolov« (Sorli 85).

30 Od teh sta dve imeni psevdonima, pri cemer je v razmerju med avtorjem in psevdonimom ohranjen spolni enacaj.



manj pa se uposteva ali poskusa razumevati vzroke za nastalo situacijo. V prispevku
se lotim prav tega. Ob dominaciji polja dramatike s strani moskih strokovnih
avtoritet in ob pomanjkljivi zastopanosti dramaticark v nagrajevalnih mehanizmibh,
ob nepriznavanju pomena zZenskih tem ali specifike Zenskega ustvarjanja ter ob
odsotnosti njenega spodbujanja se mi stanje neenakovredne reprezentiranosti med
spoloma prej kot dejansko stanje kaze kot u¢inek delovanja patriarhalne ideologije.

V preostanku prispevka se posvetim ugotavljanju pomena, ki ga ima situacija prevlade
moske dramske pisave za reprezentacijo Zensk(osti) v polju slovenske dramatike in
njene odsotnosti pa tudi za samo pomanjkanje ozavescenosti glede (odsotnosti) Zenske
perspektive. Prakti¢ne posledice, ki jih lahko povzro€i enostransko z vecinsko mosko
dramsko pisavo doloCena reprodukcija reprezentacije Zensk(osti), sem v prispevku
prikazalana primerih analize moske pisave iz Generatorja, za katere se izkaze, danekriticno
reproducirajo podobo anonimnih, nemih in na vizualno ali seksualno dimenzijo splos¢enih
zenskih likov. V primeru enostranske in monolitne, lahko celo enodimenzionalne ali
stereotipne reprezentacije Zensk(osti) v moski dramski pisavi (vsaj od tukaj obravnavanih
dramskih primerov iz Generatorja; za ugotavljanje dejanskega stanja v zgodovini celotne
slovenske dramatike bi bil potreben vecji vzorec dramskih besedil) poudarjam potrebo po
ozaveSCenosti glede sistemskih slepih peg pri interpretacijah, ki nastanejo brez zavedanja
odsotnosti Zenske perspektive. V tem obdobju (1966-86) vecinska, moska dramska
pisava ni niti merodajna niti univerzalna izkusnja za reprezentacijo zensk(osti), ceprav
se kot taka morda prikazuje. Zenska perspektiva oziroma perspektiva drugih spolov je
namre¢ iz nje izklju¢ena. Se zlasti je to pomembno, ker to stanje patriarhalne prevlade
traja najmanj tri do Stiri desetletja med letoma 1966 in 2006.

Z neravnovesjem v zastopanosti spolov, s historiénim pomanjkanjem zastopanosti Zenske
pisaveins prevlado moske pisave se alternativna, raznolika in uravnotezenareprezentacija
Zensk(osti) onemogoca in siromasi; umanjkata cela paleta kriticne obdelave doloc¢enih
(Zenskih) tem in raznolikost portretiranja Zenskih likov - reprezentacij Zensk(osti). Pojavi
se nevarnost prevlade in reprodukcije zgolj zoZene, pasivne, objektivizirane ter moskemu
pogledu podrejene reprezentacije Zensk(osti), ki je na eni strani celo seksualizirana,
na drugi pa navadno pozicionirana znotraj patriarhalnega ali/in kr$¢anskega sistema
vrednot. Gre za reprezentacijo Zensk(osti), ki je predvsem nema. Nemost oz. nemi lik
se v prispevku tako izkaze kot ustrezna prispodoba tako za poimenovanje poloZaja
(odsotnih) Zenskih avtoric, slovenskih dramaticark in za njihovo neustrezno zastopanost,
torej za realni, zunajfikcijski element, kot tudi za (znotrajliterarno oz. znotrajfikcijsko)
upodobitev oz. reprezentacijo Zensk(osti) dramskih oseb znotraj slovenske dramatike.
Ker dramaticarke in reprezentacije Zensk(osti) v slovenski dramatiki ostajajo neme,
pogosto umanjkata tudi glas in artikulacija te nemosti in odsotnosti same. Nasprotno
je nemi lik kot kriti¢no orodje za prikaz patriarhalne prevlade uporabljen Sele v Zenski
dramski pisavi (primera Ofelija Brine Svigelj in Nemi lik Simone Hamer).
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