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DRAMA

LETNIK I.

V Mariboru, 15. decembra 1921

STEV. 2.

PAR BESED O NASI GLE-
DALISKI UMETNOSTI

[zmed vseh umetnosti je pri nas Sloven-
cih gledalifka umetnost naimanj razvita. Sli-
karstvo, kiparstvo, pesniftvo, muzika, wvse
hiti z duhom &asa in skufa drZati korak z raz-
vojem evropske kulture, le gledalitka umet-
nost ti€i s svojimi bosimi nogami Ze dale v
preteklem stoletju. Neplodno bi bilo razprav-
Liati o wvzrokih tega Zalostnega nedostatka,
saj jih poznamo vsi kolikortoliko.

Umetnost je izraz vsakokratnega sve-
tovnega naziranja in wvsaka umetnost mora,
kakor posamezni individij preZiveti nekak no-
tranji boj, ki jo dovede do samostoinosti in
resniCnosti. Tega procesa nada  gledaligka
umetnost Se ni preZivela, odvisna je e popol-
noma od tujih vplivov, zato je neresnina in ni
na%a. Kako tudi: saj so to krititno periodo
komaj prebolele ostale umetnosti in se vsai
deloma - osamosvojile. Ker pa je odersko iz-
rafevalno sredstvo suma vseh drugih umet-
nosti, se torej ni mogla razvijati in razmah-

niti, dokler si niso bile na jasnem posamezne
panoge te umetnosti. Vsi se zavedamo tega
muénega poloZaja, vsi vemo, da nade gleda-
lit¢e, kakorino je danes, ni nase in hrepenimo
po novih izraZevalnih sredstvih, s katerimi bi
mogli pokazati na%e pravo lice; toda nikogar
ni, ki bi vregel v to neveselo, mraéno ozradie
tisto relilno raketo, ki bi mahoma razvnela
duhove z genijalnimi, boZanskimi idejami.
Kes je, da se pojavljajo razveseljivi znaki, ki
obetajo polagoma dvigniti naso gledalisko u-
metnost, ali to je vse premalo, to gre vse
prepocasil! Treba je krepkih sunkov, tako
silnih, da bodo potisnili razvoj, kar ¢ez noé
naprej, vsaj na-ono viino, na kateri se naha-
jajo danes druge umetnosti. Preskoditi mora-
mo kar cela desetletia. Tu.ne zado$éa evolu-
cija, treba je Tevolucije! Revoluecije pravim,
ali pa vsaj temeljite reforme. To Cutimo wvsi.
Cim blife ‘je kdo gledalis®a, tem trpkejde uti
to potrebo. Treba je odpraviti vse stare pred-
sodke, uniiti pogubno poimovanje o nalogah
gledalii¢a in potem na novi, najdir$i podlagi
sezidati novo stavbo.
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Ve& nego religije, ki vkljub svoiemu ti-
sotletnemu delovanju niso mogle preprediti
siraine katastrofe zadnje svetovne vojne in
njenih grozovitosti, veé bo v bodoénosti lah-
ko storila gledaliSka umetnost za poplemeni-
tenje- ¢lovestva, &e se bo analogno, kakor pri
starih Grkih, zavedala svoje svetosti — pravi
Teo Modes v svoji krasni knjigi »Zum Kunst
und Idealtheaters. Vsa kultura — pravi dalje
— pdpove in razpade v nié, kakor smo videli,
¢e ne temelii na pravem ¢loveanstvu. In kje
ie lepia prilika za temeljito razgirienje istega,
¢e ne v gledali$éu, kier nam raz odra govore
najplemenitejii dufevni velikani in to ne s
pusto in suhoparno katehetsko ali priZnisko
besedo, temveé oni vplivajo na nas z resnico
in Zivlienjem v idealno varajoéi obliki. Tudi
Schiller pravi: Oni ki je prvi napravil opazko,
da je vsake driave najtrdnej$i steber religija,
da bi brez nje e sami paragrafi zgubili svojo
moé, je morda nevede in nehote zagovarjal
najplemenitej$o  stran  gledali$¢a. KakSna
okrepitev za religije in postave, &e bi se zdru-
#ili z gledali¥em!

Pri nas se, kakor je videti, tega dejstva
merodajni funkcijonarii zavedaijo, kajti neka-
tera gledali3ta so podrZavili, drugim so zo-
pet izdali izdatne podpore iz drZavne bla-
gajne, toda vse to se mi zdi %e premalo. Ni
dovolj, da imamo v vsakem centru po eno

gledaliice, kjer imajo priliko obiskovati pred-
stave veCinoma le bolide situirani sloji.*) Za-
nesti je treba to umetnost v zadnja, tudi naj-
manjia mesieca — popularizirati idejo gleda-
li¥¢a v najsirih masah. Kakor nekdaj cerkve,
tako naj rastejo danes hrami gledaliSke umet-
nosti — nieni sveceniki pa naj gredo od kraja
do kraja, razgirjujo¢ kulturo in sréno plemeni--
tost po vsej 3irni domovini.'Sele ko bo posta-
la last ljudstva, tedaj %ele bo imela gledali--
Ska umetnost tisto najfirSo podlago, ki sem
io omenil v zacetku in ki je potrebna za pra-
vi, veliki razmah.

Nikoli 3¢ niso bila pri nas, niti drugod
tako pripravna tla za gledalifko kulturo, ka-
kor ravno sedaj — tla so razorana, treba je
samo sejati in seme bo rodilo stoteri sad. V
Nemdéiji kar deZuje tozadevnih propagandnih,
reformistiénih in drugih spisov in se kar gr--
madi gledaliZka literatura. Pri nas sem veé-
krat naletel na napafno naziranje — %e celo.
na igralskem kongresu v Zagrebu in v Ljub-
liani — ¢e%, naj se omeji diletantske odre,
ker %kodujejo gledalisu — nasprotno: &im
vel jih bo, tem bolie za gledaliSko umetnost.

*} Potem ni éudno, & se smatra kulturne pri-
reditve za luksus in se od nlih pobira davek, ki
je eden najvedjiih madeZev za nafo drZavo. Saj po-
tem so razne ssnbvencije= wendarle samo pesek
v ocl.
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In to je sedaj tista tofka, o kateri sem
hotel pravzaprav govoriti. Kjerkoli in kadar-
Koli sem priredil na deZeli gledalisko pred-
stavo, bodisi z igralci ali z diletanti, sem po-
vsod in vselej spoznal, da vlada na deZeli ve-
likansko zanimanje za gledaliice. PodeZelska
publika je hvaleZfna za wsako drobtinico. In
mnogokrat je naravnost ginljiive, s kakino
liubeznijo se oprimejo diletanti svojega dela.
Ali kaj pomaga, ko pa nimajo najvetkrat niti
najprimitivnei$ih pojmov o ustroju gledalifa
in gledaligki umetnosti. Povedal bi lahko mar-
sikatero tragikomicno zgodbo, ki sem jo doZivel
pri takih prireditvah. Ni éuda: Kdo pa se je
brigal pri nas za izobrazbo v tej smeri?! Na-
sprotno: £ vsemi sredstvi se je delovalo na
to, da se veselie do gledaliSke umetnosti koli-
kor mogode v kali zatre. Utencem ljudskih
‘50l je bil obisk gledali$éa sploh zabranjen, a
srednjefolcem so bile dovoljene le nekatere
‘igre in to vse do zadnjega ¢asa. Le nekatere
igre! Kaj se to pravi? Jaz mislim, da bi lite-
ratura, ki ni dostojna, to se pravi, ki ni do-
stojna za mladino sploh, ne smela na oder.
Kaiti na oder spada, kakor v razstavo lepih
urnetnosti edinole prava umetnina. Lepota!
In to pal ne smemo mladini zabranjevati! —
Vzgajanje k Ljubezni in Lepoti, oni Lepoti, v
“kateri so zapopadene vse dobre lastnosti Elon
vedtva, to naj bo cilj gledaliskega zavoda!

Kako krasna naloga! Po tej nepopisni
katastrofi svetovne vojne, ki ni uni¢ila samo
telesnega blagostanja, temved — kar je naj-
huje — popolnoma izpodkopala tla etiénim -
éuvstvom in spremenila svet v pravo Sodo-
mo in Gomoro.

Avtoriteta raznih institucij, ki so do zad-
njega éasa zavzemale vodilno mesto, je oma-
jana. Treba je novih idealov. In to je tisti mo-
ment, ki odpira gledaliSki umetnosti tako si-
jajno perspektivo. Odpreti pot uspefnemu
delovanju, v tem smislu, to bi bila naloga mi-
nistrstva za prosveto, ali po nasih zadasno
skromnih razmerah bi se dala rediti zadeva
na ta nadin: oZivotvori naj se krepka zveza
dramatiénih ali sploh kulturnih drustev, ki
naj si predvsem pridobi par dobrih pisateliev
in potovalnih reZiserjev, ki so Ztudirali pro-
blem malih odrov. ReZiserji bi od3li nemudo-
ma na delo. Preprifan sem, da bodo povsod
z radostio pozdravljeni, kajti wvsem malim
odrom bo njihovo delovanje neprecenljive
vrednosti, ker ne le, da bodo z diletanti stro-
kovnjaski naStudirali posamezne izbrane igre,
temved obdrZavali bodo tudi strokovna pre-
davanja in skrbeli za temeljito, na najmoder-
nej$i podlagi slonefo reformo odrov, ki so
danes do malega vsi, vkljub temu, da je njih
nabava mnogo stala — v zelo klavernem
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stanju, ker so bili sezidani brez vsakega pra-
vega razumevanja oderske umetnosti.

Vsled tega bi dosezale vprizoritve v
vsakem oziru mnogo vedje vspehe in veselje
do gledaliSke umetnosti bi rastlo od dne do
dne. Pa tudi marsikak talent bi nagli na takih
potovanjih, ki bi ga bilo mogode pritegniti
velikim gledaliStem in tako bi bilo kaj kmalu
dobrega igralskega naraStaja v izobilici.

Pisatelji pa naj bi oskrbovali redno izda-
janje gledalikih iger, strokovne knjiZice, ka-
kor tudi potrebno propagando. Le na ta na-
&in bhi hilo mogoée prepreéiti uprizarianje nic-
vrednih in banalnih proizvodov. Sicer pa, Ce
bi bili organizatorji, ki bi dajali potrebne
smernice, dovoeli moéni in bi nudili dovolj do-
bre literature, bi v kratkem Gasu izginil z vseh
odrov ves neokusen 3und, kar sam od sebe,
kaiti povsod si Zelijo boljfega materijala in
zagrabijp za najslabfe — v najvedjih slua-
jih — le wsled tega, ker ni bolifega na raz-
polago. Istotako je — mimogrede povedano
— pri nas s slikami in hifnimi okraski sploh.
Ce bi se na%el zavod, ki bi prodajal poceni
dobre reprodukeije nadih slikariev, bi se kaj
kmalu izlo¢il Zidovski Sund, kar sam od sebe.
Deset let sistematiGnega dela in vsakega hig-
nega gospodaria bi bilo sram obesiti na svojo
steno nestvor, kakorsni se dandanes dobiva-
jo tudi po najboljsih hiSah.

Ce bi dopuicale denarne razmere, naj bi
se razdiril delokrog omenjene organizacije tu-
di na zidanje dvoran, opremo gledalis¢ in
sploh na industrijo ‘gledalidkill potrebs¢in:
kostumov, mobilii etc. V to svrho naj bi se
pridobili arhitekti in slikarji — Specijalisti —
umetniki, ki bi iim bilo delovanje na tem
polju Zivljenska potreba.

In tako mislim bi se najhitreje dvignil
nivo nade gledaliSke umetnosti.

Ce se tega dela ne loti kulturna organi-
zaciia, se ga bodo — to je Cisto gotovo — po-
lastili Spekulantje.

In zdaj %e nekaj, kar mi tudi leZi Ze vec
let na srcu, in je brez dvoma %e vaZnejie, ne-
oo diletantska gledaliS€a in to je otroko gle-
dali&e. Ne marionetno, temveé otroko gle-
dalitée, kier bi igrali in se udeistvovali otroci
sami. O vaZnosti take institucije bi moral pi-
sati posebno poglavie, a zdi se mi tako samo
ob sebi umevno, da bi bila odve& vsaka be-
seda. Zato se hofem omejiti za danes le na
par sploZnih opazk. Res je, da uprizore posa-
mezna gledali$®a po par otrogkih predstav na
leto — ali to je vse premalo, pa tudi ni v ti-
stem duhu, kakor bi bilo potrebno in zato ta-
ke predstave ne doseifejo pravih rezultatov.
Ce je Ze ideja telovadnih drustev velikanska,
koliko velja je Se ideja otroSkih gledalisg, ki
bi skrbela za estetsko vzgojo telesa in dufe
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na eminenten nadin. In preprifan sem, kakor
je danes petje, telovadba itd. v Solah obliga-
ten predmet, tako bo v kratkem tudi to vpra-
Sanje ventilirano v ministrstvu za prosveto.
Da bi bila taka gledali¥fa v jezikovno
meZanih krajih tudi velikega pomena, je evi-
dentno in mi ni treba %e posebej povdariati.
Gledaliska dvorana mariborskega Na-
rodnega doma stoji prazna in brez dela —
ali ne bi kazalo, da se zavzame za to idejo
»Dramatiéno drudtvo* in oZivotvori svoje
delovanje na tem silno potrebnem in hva-

ZA NARODOV BLAGOR

Komedija v Stirih dejanjih. Spisal Ivan Cankar.

»Jaz ne govorim za tiste ljudi, ki niso
vet ljudje s krvjo in mesom, temveé 3tevilke
v tolpi; ne za tiste ljudi, ki se jim zdé fraze
0 narodovem blagru, o narodovih idealih, o
avioritetah, tradicijah, zakonih i. t. d. svete
in nedofakljive. Zakaj to niso ve¢ ljudije,
temvet Stevilke v tolpi, brez Zivljenja in
brez ponosa. Za fiste govorim, ki jim je
ijl;bia cinitna resnica, nego blagoslovljena
[ gl

~»Doktor Grozd bi bil rad minister ali
vsaj dvorni svetnik, — za narodov blagor.
Tudi doktor Gruden bi bil rad minister ali
dvorni svetnik — tudi za narodov blagor.

leZnem polju. Zdruljiva bi bila zadeva tudi
v okvirju Jug. Matice.

Morda se bo kdo nadel — vse je mogode
dandanes — ki bo protestiral, ¢es: tako pod-
jetje bi bilo konkurenca gledalis¢u, toda e
pomisli, kako imenitna, idealna in edino
prava gledalika publika in igralci bodo iz
tega otroskega gledalis¢a izsli, bo brez dvoma
tudi utihnil in bo gledal, da s pozitivnim
delom pripomore do &im hitrejSega uresni-
tenja te ideje, kajti to Selebo tradicija nase gle-
dalike umetnosti. VALO BRATINA.

Vse, dragi moji, vse za narodov blagor.
Kdor dandanes laZe — laZe za narodov bla-
gor. Kdor govori javno resnico — ga sme-
51j0 in preganjajo in naposled unitijo — za
narodov blagor! — In za narodove ideale;
— ta narod ima namre ideale — in koliko
idealov! Le prestopi se nerodno na cesti,
pa stopiS idealu na kurje oko! In kak3ni
boji se bijejo za te ideale! Ti, dragi moj,
nimas nobenih idealov, niti ne ves, kaj so
ideali, tudi tvoj prijatelj jih nima. Ali tiin
tvoj prijatelj skupaj se imenujeta narod ter
imata ideale! In za te vajine ideale se bo-
rita doktor Grozd in doktor Gruden. Doktor
Grozd bi dal za te vajine ideale svojo ne-
¢akinjo in doktor Gruden svojo Zeno .. za
te ideale in za narodov blagor! — Doktor
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Grozd in doktor Gruden sta postena Eloveka,
zakaj bi ne skrbela zase, kakor skrbimo
zase mi drugi? Ti, dragi moj, trgujes s
suknjami, doktor Grozd trguje z narodovimi
ideali! Razlotek je samo ta, da je suknjo
teZje napraviti in tefje zakrpati, nego na-
vaden ideal , , .*

Tako S¢uka v svojem proglasu!

Tako Cankar s svojo komedijo!

Napatno so sodili Cankarja kot ¢loveka
in umetnika oni, ki so mislili, da je veljala
njegova cini¢na beseda zdaj gotovi politiéni
stranki, zdaj celemu stanu, zdaj posamez-
nikom. Pisal je iz prekipevajoe ljubezni
do clovestva sploh, do svojega naroda, do
svojega brata.

»Pozdravljena mi, dolina 3entflorjanska,
v poldanskem solncu Zarefa, v mesefini
dremajota; pozdravljeni vsi vi potepuhi nié-
vredni, s tezkimi grehi obloZeni, vi zakrk-
njeni Zupani, vi krivi¢ni dacarji in iblajtarji,
vsi vi zasluZni rodoljubi, zvesti ¢uvarji brez-
Stevilnih svetinj in ¢ednosti doline Sentflor-
janske ; Cez hribe in doline pozdravljeni...!*

Vse te pregreineZe, zakrknjene in kri-
viéne je videl, a vseeno jih je ljubil, ker je
ljubil — dolino S3entflorjansko. A velika
ljubezen ne boZa samo, ona tudi rani, ker
hole predmet svoje ljubezni ofistiti. Rani
in trpi pri tem; a vedno vefja je njegova

DRAMA st 2
ljubezen . . . ,Ampak ljubil sem te Sele, ko
sem trpel zaradi tebe. Spoznal sem tvoj
resniéni obraz, ko sem ugledal njegovo

senco. *

In tako se je zgodilo, da je spregovoril
svojo prvo veliko ,cini¢no besedo*, spisal
je komedijo ,Za narodov blagor®. Ni mu
bilo za to, da osmeSi zakulisne mahinacije,
koristolovstvo in klefeplastvo politinih bo-
jev, to bi bilo malenkostno, Cankarja ne-
vredno. Ne, kakor pozneje v ,Hlapcih* ni
hotel blatiti uiteljskega stanu kot takinega,
temveC si je izbral ta milieu le zato, ker
mu je bil za dramatiéno obliko njegove
trpke besede pac najprikiadnejsi, tako je
tudi v tej komediji snov le ¢&isto slucajno
politi¢na. Njega je dusil nedisti zrak, hotel
nam je ,samo ofi odpreti, dokler jih prah
popolnoma ne zapradi“, hotel je, da bi mi
vai ,dihali. .. dihali...* _,Ali mislite, da
je res mogoce Se dolgo Ziveti v takem zraku,
— tako polnem laZi in fraz, da se ne vidi
preko, cest? Po takih dneh pridejo viharji.*

Clovek, ki hote Ziveti pravo Zivljenje,.
ne motri neprestano le svojega notranjega,
dudevnega Zivljenja, ne iS¢ele za svoje svete-
strasti, misli in dejanja vedno znova pravih
poti, on presoja tudi duSevnost Clovestva,
svojega naroda, svojega bliZnjika. Ali kakor
so v njem demonske sile, ki jih poraja z16,
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sile, s katerimi se mora boriti v&asih do
smrtne onemoglosti, tako je tudi dusa clo-
vestva obteZena z zli duhovi. Boj z njimi
je potreben, ¢e ne vidi§ svojega glavnega
Zivljenskega cilja le v tem, da se ti dobro
godi. ,Treba je samé pripogniti koleno
samo sladko smehljati se je treba . . . nié
drugega.® In ta boj je hud. Gorje ti, e
poveS na glas, kar vidi, ¢e bi rad ,ljudi,
ki bi govorili brez strahu in brez ozirov in
brez sebi¢nosti; . . . ljudi, ki bi pljunili pod
mizo, predno bi izgovorili eno tistih fraz,
-0d katerih zdaj Zivimo in ki so cilj in konec
vsega naSega neumnéga in brezpametnega
delovanja . . . Vsi slabi instinkti, ki so za-
dovoljno Zdeli v temnih -kotih zavedenih
dus in ¢akali kakor zlobni varuhi trenotka,
ko bo treba éloveka potegniti nazaj na nje-
gova temna pota, e bi ga zvabila svetloba,
se zaZeno kakor furije vate. ,Nifesar ne sme
<lovek videti in nifesar si ne sme Zeleti!"
To je krik, ki se izvije Stuki opetovano iz
tesnobnih prs.

TeZak je boj osamelega pravignika proti
kriviéniku, ki ima za sabo celo tolpo za-
vrZencev in Se denar vrhutega. In doktor
Grozd ima mnogo podrepnikov in tudi de-
narnega Gornika je bil — sicer proti njegovi
volji — potegnil v_svoj krog. Kaj bi se torej
Séuka repentil? Cuti, da je brez moéi. Sit

je tega Zivljenja. Pag, .rad bi napravil Cisto
poseben korak, moja nuglg je pripravljena.
Toda glejte — ne gre. Treba je, da me
kdo sune, samo nalahko, in potem bo $lo.,

In ta sunek pride kmalu nato. Oznaéili
so oni prizor, ko Stuka zaveie Grozdu
¢evelj kot nekaj zelo skontuiranega, skoraj
nemogodega. In vendar ledi v tej tragiéni
krivdi junaka te drame velika psiholo3ka
resnica.

Grozd je v zmagoslavnem razpoloZenju.
Tako je Ze gotov svojega vspeha, da odloZi
celo masko idealnega narodnjaka. Dostojnost,
postenost in sploh ideali, te fraze mu danes
niso ve¢ potrebne. Edino 3e program je po-
treben, a Cisto vseeno je, kak3en. Zgubil se
je? ,Ni& ne de, programov je veliko, — ta
ali oni, je naposled vseeno. Treba je samo,
da so besede dolge in lepe.* OroZje fraz
in laZi, s katerimi se je bil povspel do one
totke, ko mu je treba le 3e z brutalno silo
udrihati okrog sebe, da pride do zaZeljenega
stoltka, mu niso vet potrebne. Ali na visku
svojega zmagoslavia, v deliriju svoje
oblastnosti takoreko#, izgubi ravnoteZje.
Nima se vef v oblasti. Instinktivno éuti,
da je edino SEuka $e oni, ki bi mu utegnil
Skodovati in zato ga je treba poniZati naj-
bolj, pobiti ga na tla, potisniti mu na &elo
ofiten petat hlapca. ,Tudi Vi, Stuka, si za-
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pomnite, da ste moj sluga, moj hlapec in
drugega ni¢! Vi ste moja roka, del mojega
telesa . . .“ Ves se trese v nasladi gospod-
stva nad najnevarnejim upornikom iS¢e Se
hujSega izraza za to svojo razmerje do
njega, 15¢e superlativa, da tako za wvedno
postavi Séuki svojo nogo na ftilnik, konéno
izbruhne s tonom, ki pa s svojo fanatiéno
vehemenco hofe Ze prevpiti svarilni glas

njegove duse: — ,odvezal se mi je fevelj,
gospod Stuka — sklonite se, ter dokazite
svojo udanost! . . .*

Séuka se sklone in stori, kakor mu
je ukazano, konfno ga je nekdo ,sunil®,
dobil je ,majhno brco, Elovekoljubno klo-
futo®, po Kkateri je hrepenel tako dolgo.

«Zakaj Clovek je slab in brez brc bi ne bilo
postenja in brez klofut bi ne bilo dobrih
del.“

In dobro delo ne izostane. Po njem spun-
tani zaslepljeni narod se dvigne proti svo-
jim zlo¢inskim voditeljem. ,Zafenja se boj
— — proti .blagru naroda*® — — ,proti
narodovim idealom . . .*

»¥a30 polno mizo bodo zasedli tisti
pozabljeni hlapci, tisti zavrZenci in razcapanci.
Raztrgajte svoje proklamacije, otresite se skrbi
za narod in njegov blagor! Zakaj ,na-
roda“ ni veé! In ni ve¢ hlapcev, in ni
ve zavriencev . . .*

MILAN SKRBINSEK

AMBIJENT IN POSTRAN-
SKI LJUDJE V ,OCETU*

WVsi Strindbergovi ambifenti imajo nekaj
neprijaznega in odbijajoega na sebi. Govo-
rim tukaj o Strindbergu — realistu, kajti v
svoji simboliki je postal tudi v slikanju miljeja
popolnoma drugacen, rekel bi — svobodnejsi.

Svoje liudi postavlja v mrzle, puste do-
move, &loveka kar pretrese silna sovrag-
nost, ki jo izra¥a Ze sam ambijent. N. pr. v
»Smrinem plesu«. Ze jeda sama, v katero je

potisnil kapitana in Alice, vhije v &loveka
slutnio velike hudobije in straine maiceval-
nosti, ki vlada med tistimi zidovi. »Gospica
Julija= se odigrava v kuhinji; sijajno je regil
#e s prostorom problem, kako zbliZati ari-
stokratinio z navadnim slugo; ne gori v so-
bi, kier bi Julija dvignila Jana k sebi — za
trenotek vZivania, v kuhinji, kier imata oba
iste pravice, gospodar in sluZabnik, tam ju je
zZdrufil. Nestrpnost enega in drogega hi ne
bila mogla biti postavliena v lepSe ozadije,
nego tjia, kier ni ne eden ne drugi varen, am-
pak zna wvsak trenotek priti kubarica ter ju
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presenetiti. 'V »Upniku« soba, ki prisluskuje,
soba, ki ima ufesa. Enako neprijetna, neod-
krita in zavita v nekako izdajalsko atmosfero.

V »0fetus soba — sprejemnica. Hladna.
Ritmoijster in pastor kaZeta skozi duri v ku-
hinjo kot v kaksno gadje gnezdo. Kar mrzlo
postaja ¢loveku in kadar kdo stopi iz kuhinje,
je, kakor da se je ravnokar izvil katam iz
ohjetja. Na drugi strani pa ritmojstrov kabi-
net, laboratorii, knjiZnica; ritmojster dela tam
svoje eksperimente. £ vso nestrpnostio ude-
njaka, ki se boji, da bi ga kdo ne prehitel v
odkritju.

V srednji sobi, na odru, se vse steka. Kar
ritmojster z veliko muko pripravljia, skufa
Lavra na vsak nacin prepreciti. Kakor bi ni&
ne bilo, pove doktorju, da je prepreéila po-
Ziliatve znanstvenih knjig, katere njen moZ
nujno potrebuje. Naravnost bestijalno je to
odkritje. Clovek bi jo udaril zato. Ni& mani,
kot zaradi tega, ker muéi ritmojstra z nego-
tovostjo glede otroka, Berte. V to sobo pri-
hajajo, odhajajo ljudje.

Pred durmi se takoreko& otresejo svoiih
vsakdanjih poslov, slefejo vrhnjo obleko in
pridejo pomenkovati se o prefudnem stanju
danov te hife. Pa razmidljajo in i%8ejo izho-
dov... zaman. \

Zofa, stojalo z oroZjem, pisalna miza, al-
bum na srednji mizi, vse to stoji tako neprisi-

lieno v tej sobi. Razmetano in vendar zve-
zano. MNepotrebno in wvendar zelo potrebno.
Mogode najfineje zamislien izmed Strindber-
govih ambijentov, najbolj prerafunano in
z globoko upravienostio postavlijen, je am-
bijent, v katerem se ufigraua s0lex,

* *

Dojilja. Kakor nadzemsko bitje, ki mu
nihée ne more do fivega, ki ima neizreéno si-
lo nad vsem, kar jo obdaja, ki se ji nihde ne
more zoperstaviti, ki jo vsakdo uboga — to
je stara dojilia. Do tretjega dejanja dela le
viis strasila, ki ga vsled starosti in spoStova-
nja do ne vem &esa, trpijo v hiSi. V tretjem
dejanju, po tistem wvelikem momentu dileme,
pa zraste in zadobi naravnost fantastiéne di-
menzije. Dilema je pa v tem: doktor ji je po-
nudil, naj oblefe ritmojstra v prisilni jopig.

" Ona note, ko pa vidi, da mora nekdo ritmoj-

stra oblei — in Ce ne drugl, pa N6jd, mladi,
moéni kavalerist — tedaj zadobi nadnaravno
moé, prevzame delo nase in zaupa v neko
tajino silo, katera stoji daleé¢ od naturalizma,
ki vlada sicer v celi igri.

Ko preslepi ritmojstra s tem, da zbuja v
njem spomine iz mladosti, stopa polagoma na
druga tla, na tla nerazodete, tajne, neizreklji-
ve sile, ki jo je hranila vse svoje dolgo Ziv-
lienje; hipnoza bolnega &loveka, pod raznimi
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zunanjimi vplivi nastopi.

Ta figura ima potezo velnosti na sebi
Oddaljeno nekaj podobnega, kot v Andrejeva
»Anfisiz, starka, ki prede. V njej je vtelesil
Strindberg neznane sile, ki Zenejo Eloveka do
enega ali drugega dejanja, ki ga silijo v taka
ali drugatna razpoloZenja. To je izraZeno tu-
di v tem, da vceplia stara dojilia mladi Berti
vero v nadnaravne sile in v njih pojave, ¥

strahove.
#*

* *®

Berta je otrok greha. Jabolko, za katero
se hije boj. Ubogo dete nié ne ve, kaj mora
vse oCe radi njega prestati, ni¢ ne ve, v kak-
Ene namene ga mati izrablia. Ofetu pundica
v ofesu, za katero bi dal Zivlienje, materi le
povod, da stopnjuje sovrastvo do oéeta,
predmet za njeno zlobo. Berta je brez vsake
razsodnosti, brez prevdarka, pod vplivom
wvseh Zensk, ki vladajo v ritmoistrovi higi
Oéeta ljubi ravno tako, kot mater. Edino v
trenotku, ko nameri oée revolver nanjo, stra-
homa krikne in zbefi. Zatedi se hofe k materi,
ker ii je ofe pretil z smrtjo. Ne more razu-
meti, zakaj. Mati se vrie nanjo kakor hijena
in jo pritisne k sebi, »Moj otrok, moj lastni

otrok!«
#*

* *

Doktor Oestermark, tuj €lovek, ki ga je
neznana usoda pomesala med te ljudi, med
katerimi nima pravzaprav nobenega opravila.
Mentralen element. Clovek, katerega si hofe-
ta oba nasprotujofa si elementa, ritmoj-
ster in Lavra,pridobiti vsak zase. Sprva
ga zvabi Lavra na svojo stran potom
ognjusnih  lafi, ki ijih pove svoje-
mu soprogu. Ritmojster si pridobi doktorje-
vo naklonjenost nevede, s tem, da razkriie
Lavrine laZi kot popolnoma neutemeljene,
zlobne in skraino neumne. Toda po izbruhu
v drugem dejanju — ko zalu®i ritmojster
Lavri goredo svetilko v obraz — se vse dok-
torievo vedenje spremeni. IzkaZe se kot pov-
precen Elovek, ki mu je vseeno, ali spravi pa-
cijenta v blaznico, ali v zapor.

Tudi v vsej njegovi dufevnosti niti sence
kak%nega razvoja. Popolnoma ravnoduino
gleda na zadevo. Manjka mu vsak razmabh,

povpreéneZ Cez in Cez.
k.

* *

Pastor je pa najbledej%a figura med vse-
mi. Velik neodlotneZ, nobenega dejanja ni vi-
deti pri njem. Pred vsakim odlogilnim kora-
kom potegne rep med noge in trpi raje, nego
da bi udaril. Koi v prvem dejanju, ko ima po-
vedati Noidu kaj pozitivnega, ne spravi nice-



DRAMA 3t 2

Stran 35

sar iz sebe, In tako dalje. Opazuje vse hudo-
bije svoje sestre Lavre, da bi pa enkrat od-
lo&no nastopil proti njej, za to mu manika po-
trebna kri. Ni¢ ga ne zadene. Niti ko mu oéita
ritmojster, da je moléal ob nezvestobi svoje
Zene, niti tedaj si ne upa ziniti odlofne pro-
testne besede. MNosi tiho in udano. Nobenega

UMETNOST DRAMATIC-
NEGA PREDSTAVLJANJA

POJEM IGRALSKE UMETNOSTI.

Umetnost dramatitnega predstavljanja ho-
¢e dramo umetni3ko uresni¢iti. Drama je to-
rej predpogoj, kakor je obratno ona wvezana
na odrsko umetnost, v kateri pride do svoje
najvisie pravice in do svojega najvidiega
vpliva. Ker pa sloni drama na individujih, ki
se pred nami razvijajo in v svoiem medse-
bojnem prepletanju kaZejo idejo celote, je na-
loga igralske umetnosti ta, da nam osebe, ki
jih je ustvarila svobodna domisljija, v pesni-
kovem smislu umetniSko utelesi.

V wsaki umetnosti moramo razloZevati
dvoje: idejo, to se pravi ono, kar hoée izraziti
in sredstva, ki se jih v to svrho posluZuje. To
oboje pa ni lo@ljivo, temve? je celo v tako

sistema, nobene filozofije, samo skrivanje za
hrbtom drugih. Tak ie pastor v »Oetue.
B
#= i
Ambijent in figure v »0fetue so taki, da
podértajo z Zivimi &rtami veliko nejasnost
pravega poloZaja in vendar objasnijo prav-

zaprav vso temno zadevo.
SILVESTER SKERL.

tesni zvezi, da tvori bistvo in meje vsake
umetnosti posebej. Material, ki se ga za ute-
lesenje svoje ideje kak3$na umetnost posiui,
je torej z bistvom te umetnosti tako tesno
zvezan, da je vse, kar more izraziti, odvisno
od njega. Kdor tega ne uvidi, je vedno v ne-
varnosti, da se mu meje posameznih umetno-
sti zabri%ejo, tako da bo od te ali one zahte-
val nefesa, kar se njenemu najglobliemu hi-
stvu zoperstavlia. Vplivnost umetnikove
ustvaritve je torej odvisna od tega, v kolikor
zna presoditi pripravnost materije, ki mu je
Za njegovo umetnost na razpolago, in &e ve,
katere umetni¥ke cilje si sme z ozirom na
njo staviti. Kakor sta si torej slikarstvo in
skulptura kot umetnosti, ki se udejstvujeta v
prostoru, sorodni v primeri z muziko in poe-
zijo, ki se razvijata éasovno, se vendar med-
sebojno razlikujeta po sredstvih, ki se jih pri
utelesenju svojih idej posluZujeta. Tudi njuni
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umetniZki cilii so radi tega razlitni; kamen
in kovina ne razkrivata najzlobliih dulevno-
sti, ki jih pa izrazita lug in barva.*)

Ona umetnost, ki se posluZuje med vsemi
najmanj Cutnega, najbolj absurdnega sredstva,
besede, je zato tudi najbolj duevna, in more
opisati vsa ona Clovekova razpoloZenja, ki
jim more umetnost sploh dati izraza. V poe-
zijl se pokaZe torej dufevna stran umetnosti
v svoji najvidji popolnosti. Vrhunec te umet-
nosti je drama, je takorekol najzrelej$i sad
poezije, ki se je razvil organitno iz lirike in
epike. Kakor se mora drama po svojem bistvu
razviti iz lirike in epike, tako se je tudi histo-
riéno pojavila Sele tedaj, ko sta prigli oni dve
panogi do svojega razvitka. Cimbolj organic-
na je bila pot historitnega razvitka, tem &is-
tejdi je bil ta razvoini proces; nikjer se ni to
pokazalo jasnej$e in odloéneife nego na Gr-
Skem, kjer je bil historifen razvoj umetnosti z
razvojem idej sploh v najlepiem skladu. —
Dramatiéna poezija, v kateri se nam nrav-
stvena ideja razvija po organu svobodnih in-
dividualnosti in ki nam kaZe cel svet znaéa-
jev, razlikujocih in razvijajofih se po medse-
* Drugi del tega stavka bi bil bistven le tedaj,
fe bi povdarjal, da more dati ena umeinost Kaki
dufevnosti vplivnejfega izraza nego druga, ne pa,

da_kamen in kovina sploh ne razkrivata najglobljeh
dudevnost,

bojnem Custvovanju, mislienju in hotenju, sili,
kakor smo Ze poetkoma povdarjali, k svoje-
mu zadnjemu uresnifenju, pri katerem se
zdruZijo takorekoé wse umetnosti in darujejo
svoje vrednote, k dramatiénemu predstavija-
nju. Kar je dramatitna poezija vtelesila v re-
liefu stopi £ njim v popolno telesnost in se
dvigne tako v Eutno resniénost.

Igralska umetnost spreminja torej du-
Zfevno konkretne osebe dramatine poezije v
meso in kri. in jim da ono Zivlienje, v kate-
rem se nam kaZejo v popolni Eutni bitnosti.
Ta umetnost napaja takorekoé prikazni pesni-
kove fantazije s krvio Homerjevega podzem-
lia, tako da jih vidimo kot prave ljudi, ki nas
zavedejo v ono iluzijo, v kateri se odigrava
pod na%imi ofmi &isto Cutno viden svet &lo-
vedkega Zivljenja in nehanja, ki pa je ven-
dar le produkt svobodne domisliije. Tako
nam zacara odrska umetnost svet domisljiie
v svet Cutne resniCnosti in nas tako istofas-
no dvigne iz tega v svobodno in brezskrbno
kraljestvo prvega.

Ker igralska umetnost zdrufuje najhujsa
nasprotja, da prelije tako ustvaritev svobod-
ne domisljije v Euftno resniGnost in da pomakne
delo dramatitnega pesnika v popolno iluzijo
resniénega doZivetia, vpliva tako zelo, da po
svoji silnosti in pretresljivosti vse druge umet-
nosti daled prekafa. Saj preZivi tu gledalec
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najsilnejfa Custva, wvso bogastvo Elovesko
pretresljivih in drugih razpoloZenj kot pred
njegovimi ofmi se razvijajofe dogodke in se
¢uti ob enem vendarle svobodnega one more-
¢e in proste vsakdanjosti ter ved ali manj tes-
nih odnoSajev svojega vsakdanjega Zivijenja.

Da se z bistvom na%e umetnosti sezna-
nimo globlje, premotrimo predvsem material,
ki se ga posluZuje; kajti Zele po njem spozna-
mo dotitno umetnost v vsej mjeni jasnosti in
wplivnosti.

Material muzike je ton, poezije beseda.
To Ze samo na sebi najmanj materialno sred-
stvo, ki se ga pri udejstvovanju pesnikove
domitljije posluZuje, jo oznatuje kot najvidio
in najobseZnejfo wvseh umetnosti. Umetnosti
dramatiénega predstavljanja, ki daje tej naj-
vigji vrsti poezije njen zadnji in popolni izraz,
ie vsa Clovekova osebnost material. Z njo
refuje svojo nalogo na isti nadin, kakor se
posluZuje slikarstvo barve, skulptura kovine
ali marmorja, poezilja pa neposrednega pro-
dukta duha, besede. V niej nastopa torej indi-
vidualna osebnost ¢loveka kot potreben ma-
terial, ki ga mora ravno tako oblikovati in
ga navdahniti z dufevnostio, torej ga porabiti
za vielesenje ideje, kakor kipar teZino svoje-
ga materiala, ali komponist svoje tone. Igral-
ska umetnost uresnituje svoje ideje na &lo-
veiki osebnosti in £ njo; je torej od nje ravno

tako ni mogoce loéiti, kakor ne barve od sli-
karja.

Poskufaimo iz tega resnifnega razmeria
sklepati nadalje, da razsvetlimo tako to umet-
nost v vsej njeni obseZnosti in v vseh njenih
prikazih.

Izralska umetnost nam predoéuje drama-
titno delo pesnikove s pomodjo ¢loveskih in-
dividualnosti, ki z fiziognomijo, zadrZanjem,
kretnjo in tonom spremené od pesnika
ustvarjeni znacaj v Zivo resninost in lepoto.
Igralec se poslufi torej svoje sluéajne poseb-
ne individualnosti kot instrumenta svoje u-
metnosti s tem, da jo rabi pri utelesenju biti,
ki jih je ustvarila svobodna domisljija. Od
narave mu dana individualnost mora obliko-
vati, premeniti in jo napraviti za utelesenje
pesnikove podobe primerno. KaZfe se nam
torej sprva kot neobdelan material, ki ga mo-
ra &lovek prej imeti v oblasti in ga preobraziti
v izraz ideje. Kakor ie gotovo, da &ovek, fe-
tudi je misleée bitje, pravzaprav ne misli, to
se pravi, ne prodira v bistvo stvari, temved
mu je treba za to napornega dela premiflje-
vanja in stroge znanstvene izobrazbe, ravno
tako je gotovo, da ni nobena individualnost
in Ce prica o 3%e tako wveliki nadarjenosti in
popolnosti, zmoZna Ze sama od sebe utelesiti
pesniski znaaj in nas zvabiti ‘v resniéno
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iluzijo. Treba jo je za to vzgoiiti in oblikovati,
kakor &loveka, ki je obdarjen s filozofiénim
organom za pravo filozofiranje.

NICEVOST PREDSODKOV NAPRAM
IGRALSKI UMETNOSTIL

V retenem najdemo razlago za dvoje
vaZnih dejstev. V igralski umetnosti se po-
sluZuje clovek svoje posebne individualnosti
kot sredstvo za svoje umetnisko hotenje.
On jo torej skriva, ker jo Zrtvuje drugi, v
domidljiji porojeni*. Tako nosi torej vsa
resniéna osebnost ono pesnisko, torej le
misljeno osebnost.

To pa zmore igralec le v toliko, v
kolikor zna svojo lastno individualnost skriti
in preobraziti, torej jo takorekoé spremeniti
v posodo za drugo. Ta potreba, ki je od
bistva igralske umetnosti nelogljiva, je pa
tudi izvor vseh predsodkov, ki so jih imeli
v prejinjih ¢asih celo izobraZenci, jo ima
danes Se mmnoZica o udejstvovanju v tej
umetnosti in ki so svojéas povzrodile tako
trdovratno in napaéno sodbo o celotnem
igralskem stanu. Razmerje, v katerem je bil
igralec zacasno svojega nastopa do obéin-

¥ PravilnejSe bi se glasil ta stavek: on jo tore]
preobrazuje, ker jo prilagodi drugi, v domi3ljiji
porajeni.

stva, je to smatralo kot permanentno in je
fiksiralo njegovo izloCitev iz druZbe.

Res, da je igralcu njegova osebnost
instrument za drugo osebnost in res se kafe
v tem maskiranju svojega pravega bistva
gledajoti mnoiici; toda ¢emu preobrazuje
svojo pravo individualnost? Vendar ne za
vsakdanji cilj! On jo povzdigne v organ
ideje, v uresnienje podob svobodne do-
misljije, ki se ne porode in ne ginejo z
dnem in ki jim on vdahne prave Zivljenje.
Igralec torej res preobrazuje vso svojo
osebnost in nam skriva njen znadaj, da
ustvari iz nje drugo, ki je porojena v duhu
in ki sluZi idealnemu namenu. On Zrivuje |
torej konkretno svojstvo svoje posebne in- |
dividualnosti idealni osebnosti. On se torej
takoreko¢ wunifi v vsej svoji Cutni bitnosti,
da se v idealni osebnosti porodi znova.
Da, ¢imbolj je zmoZen, se ¢isto preobraziti,
¢imbolj je svojo posebno individualnost
premagal v prid idealne v njem na novo
porojene individualnosti, tem popolnejie je
redil svojo nalogo. Tako se nam kaie torej
dejstvo, da je igralec sojen, vso svojo res-
nino osebnost neprestano zatajevati, le kot
Zrtvovanje njegove minljive osebnosti oni
vefni, ki ji je dal pesnik brezhibnega Ziv-
ljenja. To je isti ¢lovek, ki se loti takorekoé
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sam od sebe, da se porodi nanovo v drugi
vi§ji obliki. Kdor se zaveda bistva tega
umetniskega udejstvovanja, vidi tudi v njem
le posebno obliko vsega umetniskega ustvar-
janja. Samo v nadinu oblikovanja je razlika,
ker se v nasi umetnosti posluZi umetnik
svoje lastne individualnosti kot materiala za
razodetje ideje!

Ali on kaZe to svoje nehanje le rado-
gledni mnoZici. Seveda, ¢e je mnoZica samo
radogledna, ki se zbere le radi proste za-

NEKA]J MISLI O REPER-
TOAR]JU

M2 repertoarju je spoznati smer, hotenie
in zmo#nostl gledali€a. V repertoariu se ste-
kajo najfineiSe Zile in Zilice obSirnega gleda-

Skega aparata.Reperioar je lestvica, na ka-
teri merimo vrednost gledaliSskega vodstva in
nié manj — gledaliSkega umetnikega osobja.
Kajti kaj koristi slabemu gledalifkemu vod-
stvu najbolj%i personal, ¢e ga ne zna vpora-
biti in kaj naj pone najboljge gledalifko vod-
stvo brez personala, ki bi odgovarjal njego-
vemu stremljenju!

Ce govorimo o repertoarju slovenskega
gledaliS€a, moramo stopiti na &isto druga

bave, ne prideta umetnost in umetnik zanjo
do prave veljave; a ne zato, ker se kaZe
nepravim ofem in sluZi neenaki mnoZici le
v prosto zabavo, temve¢ zato, ker se ta
mnoZica degradira sama in s tem tudi umet-
nost in umetnika nista zanjo visoko nad
vsakdanjostjo na oni viSini, na kateri v
istini stojita.

Odlomki iz H.T. Rotscherjeve knjige gomjega naslova.

M. 5.

tla, da se razgledamo, s &isto drugim ofesom
moramo opazovati razvoj razlitnih gledali-
Skih programov in sestavitev gledalitkega
repertoarja.

Na Slovenskem imamo vsega skupaj dve
gledali®i, kateri gojita dramsko umetnost.
Temu primerno je tudi Stevilo igralcev
piclo, ni kaj dosti izbere! Ce se torej glasi:
sestaviti treba repertoar, se mora élovek ozi-
rati poleg publike in ambijenta na kostume-
rijo, scenerijo in na igralski materijal.

Ce pregledamo vrsto preteklih let, w
katerih so se vprizarjala pri nas dramska de-
la, vidimo, da je v najvedji meri motila smo-
trenost repertoarja velika nestalnost in nesta-
novitnost vsega biviega gledalikega apara-




S—tran 40

DRAMA §t£

ta. Clovek, ki je prevzel vodstvo, ni utegnil
misliti za naprej, sestaviti si program — tem-
ved je moral izpolnjevati veder za wvelerom
sproti, teden za tednom in kar je prilo pod
roke, je prislo na oder.

Pri nas, ki takoreko& %e nismo imeli prili-
ke spoznati gledalitkih del svetovnega slov-
stva, moramo misliti na to, da spravimo wv
doglednem &asu, po temeljitem naértu, vse,
kar nudi svetovno slovstvo, na oder. NaZa
gledaliska umetnost naravnost kri¢i po ne-
kem sistemu, ki bi tvoril podlago nadaljnemu
razvoiu gledaliS8éa tako v igralskem kakor v
literarnem oziru.

Z #alostio moramo ugotoviti, da do da-
nes %e nismo videli niti starogrike tragedije,
e manj pa starogrike komedije v nafem je-
ziku. vprizoriene. Kak#ne velike etiéne vred-
nosti je prav starogrika gledaliSka literatura,
menda ni treba e posebe powvdarijati.

Ravnotako ¢utimo potrebo po velikem
Shakespeareju. Rihard 1I., Rihard IIL, Kralj
Lear, Othelo, in vse druge figure ponosnih
in od Zalosti skliu¢enih junakov — Zivo po-
trebo &utimo, da bi jih sliSali raz na%e pozor-
nice.

Manijka nam Egmont, manjka Don Car-
los, manjka nam Zlato runo.

Vse nam manjka. Kajti kolikor je bilo
wprizorienega pri nas iz klasifne literature,

se je wprizorilo bolj iz Zablone in opiciega
posnemanija, kot iz pravega umetnikega ho-
tenia.

Veliko linijo, ki gre od mitusa — od pred-
stavljanja bogov starega veka, preko herosa
— predstavljanja junakov srednjega in nove-
ga veka, Shakespeareja, Goetheja in Schillerja
— do predstavljanja resniénih pozemskih
liudi z njih malenkostnimi skrbmi in s teZko
usodo, ki jih preganja, Ibsen, Strindberg,
Hauptmann, Cehov — to linijo moramo najti
za smernico nafemu gledalifkemu Zivljenju.

Ta je tezka, mukepolna pot. To predpostav-
lia takorekod revolucijo v naSem gledaliSkem
Zivliu. Kajti to zahteva, da se konéno zatne
smatrati gledali¥e kot resno inStituciio in ne
kot zabavalisCe.

Tukaj tici jedro.

Dokler bomo mnenja, da zadosti gledali-
Efe svoil dolZnosti, e poskrbi obginstvu ceno
zabavo, ne bomo nikoli mogli misliti na ures-
nidenje takih repertoarnih naértov. Zakaj za
resno pripravljeno gledali$ée je potrebna res-
na, spreiemliiva publika. In tudi na%i igralci
ne bodo nikoli dobili potrebnega razmaha, do-
kler se jim ne bo nudil repertoar, ki bo vse-
boval zanje vloge, ki zahtevajo razmaha. —
Fdino neumornemu delu, ki si je nadelo za
nalogo, izlogiti iz repertoarja vsako delo, ki ni
dovolj globoko upraviZeno za wvprizarianje, se:
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more v teku dolgih let posrediti, da se pribli-
Za oni popolnosti repertoarja, ki jo drugi na-
rodi #e zdavnaj imajo.

Marodno gledaliZée je v prvi vrsti pokli-
cano, da se loti te naloge in da poskrbi za do-
stojen, smotren repertoar. Te naloge si je
mariborsko narodno gledali$te tudi v svesti
in bo gotovo stasoma, ko si vzgoii tudi svoj
igralski nara3€aj in stvori tako pravo igral-
zko druZino, kakrina je za tako delo neobhod-
no potrebna, wvprizorila vse velike dufevne
proizvode Eloveitva na gledali$kem polju. —
Tudi domaca dramska literatura je potrebna

BELEZKE

SPLITSKQ IN SARAJEVSKO
GLEDALISCE

V sezoni 1921—1922 sta se otvorila
v nasi domovini dva nova hrama gleda-
liske umetnosti. Staro gledaliste z ogromnim
stevilom loZ, katere so bile deloma do
zadnjega v posesti splitskih rodbin, je doslej
doZivelo edino gostovanja raznih wveé ali
manj vrednih italijanskih igralskih druzb;
danes je popolnoma preurejeno in moderno
opremljeno ter je otvorilo svoje duri nadim

negovanja in s posebno ljubeznijo je potrebno
okleniti se na%ih domacih proizvodov. Nasi
domadi pisatelii bodo mogli edino, ¢e se bo
posvedalo domaéim proizvodom weliko paZnjo
in se jih bo vprizarjalo z izredno ljubeznijo,
dobiti pogum, da vztrajajo in se vedno bolj
in bolj izpopolnjujeio.

Za vse pa je treba ljubezni, tiste wvelike
liubezni, ki sovraZnike poljublia in neverni-
kom podaja roko. Kdor hofe zidati, mora
liubiti tla in kamen, edino tako bo dozidal.

Mi hotemo liubiti in zidati!

SILVESTER SKERL

domacim umetnikom. Intendant je znani
pisatelj Niko Bartulovié¢, ravnatel] drame
pa bivsi predsednik zagrebSkega pododbora
UdruZenja gledaliskih igralcev ter dolgoletni
Clan zagrebske pozornice Mihajlo Markovié.
V igralskem ansamblu se nahajajo znani
umetniki in umetnice, ki so se povefinoma
preselili tja iz zagrebskega in beograjskega
gledalista. Izmed slovenskih igralcev so-
delujejo v splitskem gledaliéu ga. Ida Pre-
garfeva, gd¢. Iva Gradisarjeva ter reZiser
g. Rado Pregarc. Uprava splitskega gleda-
lisa izdaja ,Pozorini list* z informativnimi
Clanki in Studijami. Prva 3fevilka je izsla o
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priliki slavnostne otvoritve ter prinada slike
vsega igralskega ansambla, refiserskega
kolegija in tehni¢nih vodij gledalis¢a.

Istotako v letodnji sezoni se je otvorilo
stalno gledalie v Sarajevu. Igralski an-
sambl je bil zbran Ze spomladi in je pri-
rejal gostovanja po bosanskih mestih, kajti
tedaj ni bila 3%e dvorana ,Drustvenega
doma* prirejena za gledalisCe. z poletje
s0 se adaptacijska dela izvriila in zdaj je
sezona v polnem teku, V ansamblu se na-
haja tudi mladi Janko Rakusa Slovenec,
ljubljanskega gledalisca.

FRAN GOVEKAR

Letos praznuje petdesetletnico svojega
rojstva Fran Govekar, ki je zavzemal ves
dolgi ¢as svojega javnega delovanja v zgo-
dovini slovenske umetnosti odliéna mesta.
Kot pisatelj je ubral pot naturalizma in je
napisal marsikaj vrednega. Skozi vel let je
imel usodo slovenskega gledalisa v rokah.
Ceravno se ne moremo strinjati z njegovimi
principi o gledalif¢u, moramo vendar spo-
Stovati v njem gledaliSkega strokovnjaka z
dobrim odrskim indtinktom. Tudi kot dra-
matik se je poskusil, vstvariti nam je hotel
narodno igro, a je zaSel v nekaterih igrah
v prelahek slog, ali vsaj v nepristen, na-
Semu narodu tuj duh. Vendar smemo 3teti

n. pr. dramatizacijo Jurfitevega ,Desetega
brata® za resno, uvaZevanja vredno delo.
Najbolj na mestu je bil kot Zurpalist in v
tej stroki se je najbolj odlikoval. Ce resumi-
ramo njegovo vsestransko delovanje, nam
je jasno, da je kot priden delavec vreden,
da se ga spomnimo ob tem ' njegovim
prazniku z odkritosrCnim priznanjem.

MILAN SKRBINSEK: DILETANTSKI ODER

Nove Talije prvi zvezek. ZaloZila in natis-
nila Zvezna tiskarna, Ljubljana, 1921.

Ravnokar je izSla ta dragocena knjiga,
iz katere bodo &rpali ne le diletanti, tem-
ved tudi poklicni igralci marsikaj korist-
nega. Podrobno spregovorimo o knjigi v
prihodnji Stevilki naSega lista.

EMIL NAVINSEK: LEPA MASKA
Nove Talije drugi zvezek. ZaloZila in natis-
nila Zvezna tiskarna, Ljubljana, 1921.

.Lepa maska* je ponatis iz lanskega
letnika gledaliske revije ,Maska® in bo
skupno z ,Diletantskim odrom* za diletante
neprecenljiv zaklad.

SPORED OD 17. DO 31. DECEMBRA 1921.

Sobota, 17. decembra O¢e A
Nedelja, 18. ; popoldne ob 13. uri
Favn. Ljud. predst.
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Nedelja, 18. decembra zve¢. Poljska kri. [zv.

Torek, 20. 5 Paoljska kri B
Cetrtek, 22. 5 VzgojiteljLanovec.C
Nedelja, 25. 5 Bopo!dne ob 13. uri

oljska kri [zv.
Nedelja, 25. i zveder Ote Del.
Pondeljek, 26. Svet Lzv,
Torek, 27. N Poljska kri A
Cetrtek, 29, i Zanarodov blagor.B
Petek, 30. o Ote C

CENE PROSTOROM.

Prostor Drama Opera
Srednja loZa - . K 40— K 160—
LoZa v ospredju . . .', 100— , 120—
Lyl ) R ) e it e il T)

SIS T S 1 R | LS
S VL, ML, T d st D0esSd. 95
Ballianilr. £ w S0— , 40—
s b 1 » 24— , 30—
T i e e BRSO
Galerija vosredi L ...y 14— , 16—
- ¥ ospredjul... , 12— ., | 14—
3 veredi IL. . , 12— , 14—
Parterno stojisée . . ., 88— , 10—
Dijasko slojiste . . ..., B— .  6—
Galerijskaestojisce . " Bt it B

OCE

Tragedija v treh dejanjih. — Spisal A. Sirindberg.
ReZira : Bratina.

OSEBE:
T e i PRy (il e R e e Bratina
Lavra, njegova Seng 5000000 10, S0 L BukZekova
Bedadnysiarhil - - L wiis s i Setinska
D iOtbermatk = oL e el B Mikuli&
Pashiy e ot o N T ST Kovié
T o e oy Tt Suftarjeva
Mo - oot aas DO oty ol et Janko
O AOMRIEAEIE. . hatcmny Sl g ik dian g 6 Kos

Dejanje se vrii na ritmojstrovem posestvu na defeli.
Cas: sedanjost.

FAVN

Komedija v treh dejanjih. — Spisal E. Knoblauch, —
Refira: Skrbinek.

OSERE:
Silvani, vsiljenec, fava . . . . . . . Mikuli&
Lard:Stonlueys L de b o, Povhé
Sir Emest Craddock. . « . . o, Rasberger
Maprice Marris & . . . . . . .. . imeng
Ol Overton:, oo e Lo g o Janko
T e o el e S e e tamcar
Jackesan, U T P s A Kofuta
Lady Aleksandra Vaneey . . . . . . Vovkova
Mistress Hope Clark . . . . .., . . Dragutinovifeva
Vivian, njens h&l . . . . . . . . . Testenova
Miss Lydia Vancey . . . . . ... Sustarjeva

Dejanje se vr3l v Londonu v higl lorda Stonburya.
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POLJSKA KRI

Opereta v 3 slikah. Tekst od Leona Steina. Vglashbil
O. Nedbal. Poslovenil V. H. Zalar. Refira: Povhé.

OSEBE:

Jan Zaremba, gradfak na ruskem

Poljskem . . .. . . . . » « « POVhE
Helena, ojegova h& . . . . . . , . Mezgeteva
Grof Boleslay Baranjski . . . . . . . imenc
Bronfo-pl-Popdel . . .. .. oL Janko
Vanda Kvasinjskaja, plesalka varSavske

(1] 17— oG A L T R Savinova
Jadviga Pavlova, njena mati . . . . . Petkova
Pl Mirski . Rasberger
Pl. Gorski plemi&i, prijatelji . Grom

PI. Volenjski grofa Baranjskega . Koduta

Pl. Senovié \ . RoZanski
Gospa pl. Drigulska o . . . vocu Rumpelova
Kontesa Napolska . « o 2 0 o o o oo Kogejeva
Vlastek, v druibi pri Baranjskem . . . Kos

Plesni gostje, plemii, kmetsko ljudstvo, dekle, godei
rubeZna komisija, lakajl.

VZGOJITELJ LANOVEC

Komcdijn v treh dejanjih. — Spisal Otto Ernst. —
Refira: SkrbinSek.

OSEBE:

Jurij Pavel Lanovec, naduditelj in
voditel] na dedki ljudski Soli . Bratina

Ivan Kremenjak « « « okrbinSek

Frangiek Dobrovoljni . . . Rofanski
Vencelj Pajk oo o POV

Anton Hojkar  uEitelil " " Samear

TomaZ Poli¢ + + .« KoSuta

Jakob Vilar « « «Janko

Ana Osa [ Dragutinoviteva

Jelica Zlatnigeva | UCiteliicl . . . . & ks
TomaZ Ludterk, Solski sluga prl

Esmnpanenetatisae L s Rasberger
Peter Zaje, 3Zolski sluga sosednje
fesle Boll . onde it e e Furijan

JoZef Debevec, okr. Zolski nadzr. . . Veluifek
Dr. Alfonz Srien, def. Solski nadzr. . Mikuli&
Zofija Suhadolnikova, meStanka . . Sultarjeva

Borisowien slofek @ o -l i i
Bla Dioblina, meSfan . . . . . . Kos

Marija Svetlinova, me3fanka . . . . Petkova
Alojzij, njen sinfek : b
Mihec DolZan !!, wena Iemmjaoa % :

Karel Petek, ufenec Dobrovoljnega : "l

Dejanje se vrdi v manjfem meslu v Emreteklem
Casu. Med posameznimi dejanji potede pribliZno
tirinajst dni.

SVET

Komedija v &tirth dejanjih. — Spisal Branislay Nu3ié.
Poslovenil Cvetko Golar. — ReZira: Povhe.

OSEBE:
Malija Porenta, uradnik v pokoju . . Povhé
Ana, njegova fena ', . . . . . . .Dr&g‘ulinwiﬁcm
MBdRe e e ]
A3 T e et o 2Tl . . Savinova

Gasper Srebotnjak, uradnik v ﬁaﬁuju . Rasberger
Gospa Zidanova . . . . . . . .+ . Mezgeleva
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O e o et 8
Bieklien &0t honmtan o~ 0 Lubejeva A

Dva nosata . o G e e T Bl DRAMA

ZA NARODOV BLAGOR.

Komedija v Stirih dejanjih. Spisal lvan Cankar., Re¥ira
Skrbiniek

OSEBE:

Aleksij pl. Gornik .
Dr. Anton Grozd, de. poslanec, obé.

svelnik i. dr. . . ... . . . . Bratina
Katarina, njegova fena . . . . . . Sustarjeva
Matilda, njegova nefakinja . . . . . Setinska
Dr. Pa!,cl Gruden, dr. poslanee, obé.

s&'ctmkldr.+..... Cirom P
?eilein?;injcjv? #ena . . . . . . .PukZekova
ofef Mrmolja : tamca
Klander { obéinska sveinika S Jaako .
Mrmnljesc ....... « . . . Dragutinovifeva
Julijan S€uka, Zumnalist . . . . . . Skrbinfek
Siratka, literat . . . . . Rasberger

Fran K:ldwec jurist, sorodn. Grozdov Mikuli

Profesor KremZar . . . . . .. .. Kofuta
Stébelce, poet . . . . . . « « Kos
Slabo oblegen miad Elovek . + « « Kocmur
Hifna pri Grudnovih . . . . . . . Kogejeva
Prvi obéinski svetnik . . . . . .. Eu jan
Drugi obinski svetnik . . . « &« Suler

. + « KorZe

Tretji ob&inski svetnik . . . .

Revizor (N. V. Gogolj)

Golgota (5. Tucié)

Ljubezen (Anton Wildgans)

Roza Berndtova (G. Hauptmann)

Princesa Pampeliska (Jaroslav Kvapil)
Pohujanje v dolini Zentflorjanski (Cankar)
Borba (John Galsworthy).

OPERA
Carmen (G. Bizet)
Labodje jezero (Balet v 4. dej. P. J. Cajkovskij)
Evangeljnik (Viljem Kinzel)
Rigoletio (G. Verdi)
Tosca (G. Puccini)

NARODNO GLEDALISCE — ZAGREB
DRAMA
MNora (H. Ibsen)
Triplepatte (Tristan Bernard in Andre God Jernaux)
Zdravnik na razpotju (Bernard Shaw)
Vugina (Dr. N. Ogrizovié)
Zenidba (Gogolj)
Mércadet (Honoré de Balzac)
Hamlet (Shakespeare)
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OFERA

Don Pasquale (Donizetti)

Nikola Subié¢ Zrinjski (Iv. pl. Zajc)
Hoffmannove pripovedke (Z. Offenbach)
Carmen (G. Bizef)

Faust (Charles Gounod)

Pagliacci (Leoncavallo)

Aida (Verdi)

Prodana nevesta (Smetana)

Luise (Gustav Charpentier)

NARODNO GLEDALISCE — BEOGRAD
DRAMA

Romantiéne dufe (Edmond Rostand)
Simona (Brieuz)

Castitam (Kosta Trifkovié)

Zlobna #ena (J. St. Popovic)

PoZar strasti (J. Kosor)

Ploha (Petar Petrovic)

SovraZnik ljudstva (H. Ibsen)

OPERA

Traviata (G. Verdi)

Evgenij Onjegin (Cajkovskij)
Seviljski brivec (B. A. Rossini)
La Bohéme (Puccini)

Egmont (Beethoven)

Rigoletto (G. Verdi)
Trubadur (G. Verdi).

NARODNO GLEDALISCE — SPLIT
DRAMA

Mot teme (Lav N. Tolstoj)

Ekvinokelj (Vojnovié)

Morala gospe Dulske (G. Zapolska)

Knez od Semberije (Br. NuSic)

Smrt majke Jugovicev (Vojnovic)
Pohujsanje v dolini fentflorjanski (Cankar)
Svet (Nusic)

Candida (Bernard Shaw)

Zena-vrag (K. Schtnherr)

- NARODNO GLEDALISCE — NOVI SAD

DRAMA
Cast (H. Sudermann)
Zenidba (N. V. Gogolj)
Hamlet (Shakespeare)
Mol teme (Lav N. Tolstoj)
Namisljeni bolnik (Moligre)
Cyrano de Bergarac (Ed. Rostand)

OPERA
Baron Trenk (Srec¢ko Albini)
Cavalleria rusticana (P. Mascagni)
Slepa mi§ (Strauss)
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Faust (Gounod) Solski nadzornik (Kosta Trifkovié)
Grof Luksemburg (F. Lehdr) Ko#tana (B. Stankovié)
Nikola Subié Zrinjski (Iv. pl. Zajc) Cyprignne (V. Sardou)

Razpall dom (S. Tuclé)

NARODNO GLEDALISCE — SARAJEVQ Ljubosumje (Arcibasev)
DRAMA Sen kresne nofi (Shakespeare)

Soba 5. 6 (A. P, Cehov) Hej Slovani (R. J. Ovadic)

Dnevi nafega Zivijenja (L. Andrejev) ]S'Iasaj'laginica"(ilek:: E:ﬂli'f]
Inoke (Joza Ivakié) capinove zvijafe (Molidére)

Ekvinokelj (ivo Vojnovié) Svet (Br, Nuglo).

Nami$ljeni bolnik (Moliére) Radi tehniénih ovir nismo mogli objaviti reper-
Krila smrti (Konginski) toarja ,Narodnega gledaliféa v Osljeku in Skoplju®;
Medved (A. P. Cehov) objavimo ga prihodnjis.

O
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