Po&tnina plafana v gotovini.

DRAMA

STEV. 6-.7-8



VSEBINA :

7 Janez Lenfek / O odru / Razmifljanja o ljudskem odru / Zgo-
dovina drame / Gledalif¢e in dramatika / Scenerija ali prizoriice /
Tehniéni del: I Prakti®na reZija ob ,Jakobu Rudi*. II. Mimika /
Ljubljansko narodno gledalie / Urednistvo in uprava.

Revijo ,Dramo*, ki izhaja v 10 35tevilkah letno, izdaja ZaloZba
Drama, Ljubljana, lastnica A. Kranjc, Ljubljana. Uprava, uredni3tvo
in pisarna je v Florjanski ulici 5tev. 3. Revijo in publikacije urejuje
uredniki konzorcij, Odgovorni urednik je JoZe Kranjc, Ljubljana.
— Uredni$tvo rokopisov ne vraa. Urednike uradne ure so vsak
Cetrtek od 3—5 popoldne v pisarnikem prostoru Florjanska ul. 3.
Uradne ure uprave so vsak dan od 9. do 12. in od 3. do 6. ure.

Tiska Tiskarna ]. Pavlitek v KoCevju.

Narofnina za revijo ,Drama“ je celoletno plaZljivo vnaprej 40 Din.

ZaloZba Drama je dosedaj izdala sledefa dela za nale
ljudske odre:

1. Anzengruber: Slaba vest (veseloigra)

2. ]. Kranjc: Katakombe (drama)

3. Goldoni: Sluga dveh gospodov

4, Vombergar: Zlato tele (veseloigra)

5. Strindberg: Velika no& (drama)

6. Abram: Zlatorog (ljudska igra s petjem)

7. Lipah: Glavni dobitek (veseloigra)

8. J. Kranjc: Detektiv Megla (satiritna veseloigra)
ki so povsod Zele velik uspeh (3est-od teh je igralo tudi Narodno
gledalid¢e v Ljubljani).

Odri, ki niso polni naro¢niki (gl. prospekt), morajo odkupiti

po 10 izvodov igre (2 20 Din), polni naro&niki pa za letno ceno
250 Din dobe revijo, 12 knjig-iger in so opro3&eni vseh tantijem.



DRAMA

1936. Stev. 6-7-8,

+ Janez Lencek.

Pretekli mesec je umrl na3 biv3i urednik Janez
Lentek v cvetu svoje mladosti. On je bil eden trdnih
delavcev za na$ ljudski oder, udejstvoval se je kot ljudski
igralec, reZiser, sodeloval je v naSi prakticni dramatski
Soli, pisal Clanke, kritike itd. NaSi naroCniki se gotovo
Se spominjajo njegovih izvajanj o praktini reZiji in drugih
Clankov, iz katerih veje njegovo Siroko obzorje, temeljitost
znanja in ljubezen do ljudsko-odrskega prosvetnega dela.

Slovenska kultura je # njim izgubila delavca, ki je
mnogo obetal.

Naj bodo te vrstice skromen spomin nanj, ki je
preminul na zaCetku svoje poti.

ZaloZzba Drama.
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CEF.
O ODRU.

Mo€ teatra ledi v zunanji in notranji razgibanosti scenifnega
dogajanja. Sceni¢no dogajanje pa je vezano na konstruktivno tvorbo
prostora, ODER, katerega najmonumentalnej$a oblika je anti¢na
arena in najpreprostejsi oder na sejmisfu. Med odrom religijoznega
kulta in odrom ljudske zabave leii neSteto drugih oblik odra,
kakrine pal zahteva igranje.

Igranje je v vsakem ¢&asu raulifno.

Vsak fas namred, oprt na svojski odnos do okolja in vesolja,
izoblikuje svoj nalin javnega in zasebnega Zivljenja, na svoj
nadin misli, na svoj nafin Cuvstvuje, se na svoj nadin izraa.
Zato je tudi igra vsake dobe tako po svoji problematiki, kot
po izraZanju razlicna.

Vsaka tvorna doba torej izoblikuje svojo igeo, svojo arhi-
tekturo teatra, SVO] ODER.

Danes ,splofna* oblika odra, takoimenovani SKATL]AST]
ODER, je lasten igri meSCanskega teatra, katere konni cilj je
art pour I'art. In kot je psiholodka igra tega teatra po vsebini
(najveckrat) dalef od wvsakdanjega, realnega Zivljenja, tako je
tudi oder te igre po zavesi, rampi, orkesterskem (v Wagnerjanskem
teatru mistitnem[) prepadu odmaknjen od gledalca.

Ko je v Zelji po igranju na$ prebujajoli se podeZelan prevzel
igro iz mesta, je z meSfansko burko vred brez pomislekov pre-
nesel tudi njen oder v vadke domove. Tako nas diletantizem ni
obogatil samo za plehko igro, ampak tudi za oder, katerega ne-
skladnost in nerabnost za moderno ljudsko igro danes Ze Zuti
mnogokateri 1esni igralski kolektiv.

Z naraiCanjem zavesti o odgovornosti ljudske igre pa s
spoznanjem, da je naloga ljudske igre v nasprotju z I'art pour
I'artizmom me3&anske igre kulturno udejstvovanje 3irsih mnoiic,
vzgoja, propaganda, debata, s skrbjo za novo vsebino in novo
formo, s povelanjem pozornosti na igranju sploh, se pojavlja
dosedaj %e zanemarjeno vpraSanje, vprasanje za odgovarjajoim
NOVIM ODROM.
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odelogrodja no-

vega odra, ki
ge gadavmestiti tudi
mesto slarega v obi-
fajne ljudske dvo-
rane, gledan s freh
strani. Model odgo-
varja sledefim za-
htevam:

Povrdinsko raz-
maknitev iz obifaj-
nega Slirikotnika v
kroZfno ploskev, ki
nudi tudi prostor-
ninsko najve mok-
nosti za razmah igre
in gcene,

Ta kroZna plo-
skev prehaja v stop-
njice in je z njimi
ozko zvezana z dvo-
rano; sprednji del
krofine ploskve pa
sega iz omarnega
odra, s fimer je dan
neke vrste pomoljni
oder in tako tesnej-
da zveza z gledal-
stvom.

Konéno pa fa re-
itev odra ne stavi
prevelikin  materi
jalnih zahtev.
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Resitev problema novega LJUDSKEGA ODRA zavisi povsem
od krajevnih prilik, dozorelosti in razumevanja. Vsem indivi-
dualnim reditvam pa bo najbrie skupno:

1. Premostitev prepada med aktivnim igralcem in pasivnim
gledalcem. PribliZanje scenitnega dogajanja. Kot razberemo iz
obraza ljubljenega Cloveka njegovo razpoloZenje, mnenje, hotenje,
tako naj obCinstvo doZivi akcijo in reakcijo. In zato naj bo gle-
dalcu igralec blizu. MoZno naj bo ustvariti enobitnost igralca
in gledalca, e to igranje zahteva. Dosedi nam bo to mogodle,
fe na% oder izoblikujemo kot POMOL]JNI ODER, ki bo segal
med obé&instvo. S stopnjicami, ki naj bodo v skladu s prostorom,
pa bodo v skladu s prostorom, pa bo oder tesno spojen z dvorano.

2. Od kroZnega horiconta do pomoljnega odra in mesta
za suflerja naj bo vse do poljubnosti spremenljivo in prilagodljivo.

Velika prostornost za govorske zbore in maso v moderni
industrijski igri.

Moinost ustvaritve prave scenske atmosfere z najprepro-
stejdimi sredstvi.

Izraba prostorninskih moinosti do skrajnosti.

Uporaba modernih tehni¢nih pripomockov: skijopti¢nih slik,
filma itd.

3. V nasprotju s kompliciranostjo dosedanjega, sploSnove-
ljavnega odra bo novi, za vsak kraj svojsko zamiljeni oder
moral biti £im priprostej3i. In &m priprostej5i, tem upo-
rabnejsi in lepsi bo obenem. Eno ne izkljufuje drugega, temvel
dopolnjuje.

Ce gradimo oder,
se zavedajmo, da bo sluZil ¢asovno doloCenemu igranju
naSega modernega kmetskega in delavskega teatra!

Ce gradimo oder,
pomislimo na resnine potrebe moderne igre!

Ce gradimo oder,
imejmo pogum in postavimo modernegal
da bomo rekli: NAS ODER.
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5, T
RAZMISLJANJA O LJUDSKEM ODRU.

lll. REZISER IN IGRALEC.

Uspeh in razradCanje ljudske igre, njena resnitna vrednost
in pravica do obstoja je v najveji meri odvisna od reZiserja in
igralca. Dober refiser mora z natannim 3tudijem posameznih
iger priti do tega, da tudi z nevajenimi igralci doseZe na odru
neko Zivljensko resninost, ki je prvi in najvaZnejsi pogoj odrske
umetnosti. Ljudski oder, ki ima dobrega reiiserja, ki razume
smisel ljudske igre, ki se zaveda kaj pomeni igralec v prostoru
in kaj igralCeva kretnja, je preveC redka prikazen na$ih odrov in
zato more resnifno ufivati in prenadati marsikatero predstavljanje
le zelo nezahtevna publika, Pri tej pa ne moremo ostati. Ob
vsem naSem zgledovanju na Stevilne ljudske odre pogreSamo
uspeha, ki bi bil naporom in Zrtvam primeren in tako tudi rasti
iz primitivnega deklamiranja na deskah v vsaj kolikor toliko res-
ni¢no ustvarjanje likov.

Dostikrat naletimo na refiserja, ki se boji prijeti igro v roko,
Ertati nepotrebna mesta in spremeniti to ali ono besedo. Nje-
govo delo je v tem, da posilja osebe na pravilne strani za kulise,
nadteje in pripravi vse potrebne rekvizite; zreiirati in opremiti
delo z duhovitimi, igralcem primernimi situacijami pa presega
njegove modi in zato se te naloge, ki pa je vendar najvaZnejsa,
ne loti s potrebno Zilavostjo. Seveda je treba pravilno pojmo-
vati tisto teZafko delo, ki ga reZiser opravlja, vendar je nekatere
osnovne pogoje treba izpolniti tudi pri ljudski igri. Zelo potrebni
bi bili razni reZiserski teCaji, kjer bi najprej refiser ljudske igre
razumel njeno bistvo in njen pomen, ga razloiil igralcem in iz
takega ozkega kroga bi se pojmovanje te vrste kulturnega pri-
zadevanja razdirilo med velje Stevilo prijateljev ljudskega gle-
dalisca,

Kader igralcev in refiserjev se pri ljudskem odru izredno
hitro menja in Zesto je vse odrsko Zivljenje odvisno le od re-
Ziserja in nekaj igralcev, kajti mnogokrat so zunanje sile tako
motne, da brez trdnega reliserja razbijejo v najkrajSem Casu
igralsko druZino in Zivljenje podeZelskega odra le prehitro zamre.
Zato je vpraSanje reZiserja za ljudski oder odlolilne vainosti.
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Igralec na ljudskem odru ima tefavno stalidfe in njegova
vrednost je zelo razlitna. Od popolne nile se stopnjuje do po-
dajanja resni€nega Zivljenja. Takle igralec le premnogokrat po-
zablja, da je v Zivljenju mnogo bolj naraven kot na odru, in se
ne zaveda, da mora bili na odru vse zelo resnifno, ker ne sme
nobene situacije pojasnjevati nihée razen njega, a 3e on le enkrat,
in €e je stvar v tistem hipu resnifna, je resniéna, Ce ne, je na-
ufena, zoprna, neiskrena in dolgofasna. Upostevati je sicer treba
razli€éno nadarjenost, ki jo kaZejo igralci, vendar nihfe ne more
preko nekaterih osnovnih zahtev. Obvladanje teksta ni sicer
bistvo igranja, a je osnova, na kateri temelji igralfevo delo. Ce
se igralec ne more seznaniti z bistvom vloge, ki naj jo pred-
stavlja, in e nima v sebi nobene izrazne sile ter je njegova edina
zasluga obvladanje teksta, ki mu pa ne zna dati pomenskih in
smiselnih povdarkov, ki so nujni in je brez njih vsaka beseda
mrtva, potem ni dober niti za ljudskega igralca. Ce se tak
igralec sili k ljudski igri, je samo domisljav in obenem toliko
pogumen, da si upa s svojo siromastino pred obéinstvo, ki ga
pozna,

Visja stopnja ljudskega igralca je najvelkrat odvisna od
moZnosti posnemanja. Tak igralec zna posneti glas, kretnjo itd.
skoraj poljudne osebe, sam pa ne zna ustvariti kolitkaj po-
membne vloge in je resnifen le pod vodstvom dobrega reiiserja,
ki mu mora predstaviti to ali ono osebo v vseh podrobnostih,
Tako osebo je simpati€no gledati, posebno, e ne pada iz svojih
zmoZnosti in spretno izkori3€a svoj prirojeni talent.

V neki meri je sposobnost posnemanja vaZna tudi pri tistem
igralcu, ki skusa ,vlogo® v sebi preZiveti, ki smatra problema-
tiko nastajajole osebe za svojo in jo pri predstavi pokaZe z neko
resnitno naravnostjo, ki sicer ni zelo razmahnjena, a kaZe na
iskreno doZivljanje in pravilno pojmovanje igralskega ustvarjanja,
zdrufujof koristno z naravnimi zmoZnostmi. Takih igralcev na-
femu odru manjka bolj ali manj, in tega ne odtehta ljubezen do
stvari, Ceprav je vredna painje in spostovanja.

Iz vsega tega je razvidno, da je za uspevanje ljudske igre
razen dobrega repertoirja treba e celo vrsto stvari, ki niso manj
pomembne, saj so esto odloCilne vainosti. Mnogo resnega dela
je potrebno, &e bomo hoteli z ozirom na mnoZino ljudskih pred-
stav doseCi tudi neko sorazmerno vi§jo vrednost.
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ZGODOVINA DRAME.
IZVOR DRAME IN GLEDALISCA.

Mogli bi obravnavati zgodovino drame lofeno od zgodo-
vine gledalisfa. Toda zgodovina ni teoreti¢na, marveé prakti¢na
veda, ki nam govori o tem, kar in kakor je v resnici bilo. In
feprav ju teoretifno moremo in celo moramo loéiti, sta bila gle-
dali§€e in drama praktino vendarle skoraj vedno tesno zdruZena,
tako, da lahko zasledujemo tudi njun razvoj skupno.

Dramo in gledali3®e so imeli fe najstarejdi narodi. Vendar
pa moramo njune zacetke iskati pred nastankom dramske
knjifevnosti in gledaliSke umetnosti. Tako dramsko slovstvo,
kakor gledaliSske predstave so serodile iz verskihobredov
ali bogoslufja. To je tudi vzrok, da sta drama in gleda-
lis¢e vsaj na visku svojega razvoja pri vseh narodih sluZila du-
hovni izobrazbi in povzdigi, ne pa zabavi. Tudi danes se bo-
rimo — kljub pogubnim yplivom splo3nega sodobnega poplit-
venja — za poduhovljenje gledal i¥€a v smislu idejne
poglobitve,

Dasi na bogoslufje poganskih narodov ne moremo gledati
tako, kakor na kriCanske verske obrede, jim vendarle ne mo-
remo odrekati verskega pomena. Tudi poganski ¢lovek,
ki 3¢ ni poznal verske resnice kr3Canstva, je veroval v dobro in
zlo, se bal temnih sil, katere je imenoval demone, bogove,
Da se osvobodi in da zadosti drugim, se je v ekstazah (zamikih)
verskih obredov obrafal na te visje sile.

V tem ¢ed€enju (kultu) boZanstva je torej izvor po-
znejdi vzviSeni vsebini, ki se je zahtevala od dramske in
gledaliske umetnosti, Ceprav so prvotne verske motive nadome-
stile druge snovi iz Cloveskega Zivljenja.

Vnadinu tega Ceilfenja pa nam je iskati zarodkov po-
znej$i obliki gledaliSke umetnosti. Clovek je namre¢ tudi na
zunaj skufal pokazati to, fesar je bila polna njegova preki-
pevajota dua. To je dosegel s petjem, s plesom ali ska-
kanjem in sploh s telesnimi kretnjami. PosluZeval pa
se je tudi maske, ki so bile navadno posnete po Zivalskih likih,
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kajti tako so si navadno ljudje predstavljali demone, duhove itd.
Maske so bile nekako ,protiorofje* in obramba proti nevidnim
duhovnim silam. Ti obredi so bili torej neke vrste pantomime
ali neme igre.

Vendarle pa v teh verskih obredih ne smemo gledati pra-
vega gledalid¢a. V njih so dani le zarodki za poznejsi nasta-
nek in razvoj gledalis¢a, ki pa ima v teh obredih vendarle svoj
izvor. Ne da se namre€ tajiti, da ples, mimika, maske itd. niso
bili samo posledica Cloveku prirojenega svojstva, da na zunaj
da izraza svoji dufevnosti — v tem primeru torej svojim reli-
gijoznim doZivetjem —, nego prav tako tudi izraz potrebe njegove
fantazije, da se izZivi. Ta potreba je v bistvu potreba poigri

A kaj je prav za prav igra? Ali posnemamo to, kar
smo videli v resnici, in ono kar si predstavljamo v domisljiji ?
Pomisliti moramo na pr. samo na igro otrok. Ali se ne igrajo
vsega, kar so videli, ali o emer so sli3ali? Pri tem je zlasti
treba povdariti iznajdljivost njihove domisljije, ki je
v resnici pravo torise vsake igre.

Igranje je prav za prav neke vrste iluzija (utvara), torej
nasprotje dejanskosti ali resni€nosti. Otroci, ki se igrajo
trgovino, v resnici niso trgovci. Ljubimec in ljubimka, ki igrata
na odru, se dejansko ne ljubita. Ali je zato igra brez pomena?
Ne, njen globoki smisel je prav v tem, da nam nadomesti
resniénost. Otrok, ki se igra trgovino, se z igro popolnoma
zadovolji, kot bi bilo vse res. Prav tako igra na odru vzbudi v
nas iluzijo resninosti. Saj nas Zaloigra — Ceprav je le igra in
ne resnica — gane do solz, a pri komediji se prav tako iz srca
smejemo, kot bi prisostvovali resnitni ,komediji* v Zivljenju.

Na tej osnovi igri sta tudi iz starih verskih obredov na-
stala prvotna drama in gledalidCe.

Kot refeno, so bili ti obredi sprva le Ceilenje boZanstva
in so bili torej popolnoma verskega znalaja. Do gledalisca
je prislo 3ele s predstavami. To je treba nekoliko po-
jasniti.

Mislite si sluibo boZjo v cerkvi. Gotovo ste Ze kdaj opa-
zili zlasti na pr. pri slovesni ma$i, ko vrii opravilo vef duhov-
nikov, da je v cerkvenem obredu nekaj igri podobnega. Zakaj
masniki ne bero samo iz masne knjige, ampak v nekem odlo-
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¢enem redu hodijo sem in tja, poklekajo, vstajajo in se uvritajo
v vrsto ter izmenoma, zdaj eden, zdaj drugi, recitirajo besede iz
evangelija. Vse to hole biti le zunanji izraz, le vidna podoba
duhovnega misterija (skrivnosti). Seveda verniki ne prisostvujejo
tem obredom, kot gledalci, marvef kot soudeleZenci. Zato
tudi ne pravimo, da smo gledali ma3o, ampak da smo bili
pri masi.

Precej drugade je na pr. s procesijo. Tudi procesija je
verski obred, le da se vr5i navadno na prostem. Pri tem pa se
dogaja, da mnogo ljudi ne gre za procesijo, ti se torej ne
udeleZe tega verskega obreda, ampak pridejo samo gledat.
Oni so tedaj samo gledalci, zanje je procesija samo ,teater”.

To wvelja seveda samo za primero, kajti v resnici tudi to
Zeni gledalisde. Kajti namen procesije gotovo ni ta, da bi
jo ljudje hodili gledat, niti iz visjih namenoy, 5e pa manj seveda
iz gole radovednosti. Eno pa smo spoznali iz te primere: za
gledali5Ce je treba gledalcev, ob&instva,

Tako je bilo tudi v zgodovini gledali¢a. Ko so se namred
obredi po snovi in obliki tako priredili, da niso bili ve¢ samo
slufba boZja, ampak so bili namenjeni gledalcem, je
nastalo gledali¢e v pravem pomenu besede. To velja prav tako
za pogansko kot za krifansko gledaliice.

Pri bogosluZnih namenih je bil verski namen edini;
sedaj pa se je temu pridrufil %3¢ umetnostni namen. A
tudi namen gledalidke umetnosti je bil prvotno — kot
bomo videli — v prvi vrsti ta, da na svoj nadin kaZe narodu
visoke nravstvene in religijozne ideale, da tore] ob-
tinstvo notranje plemeniti, dviga in o&isCuje.

Prvotno gledali$Ce torej ni bilo zabavi§&e, marvel je bilo
namenjeno predvsem ¢&lovekovemu duhovnemu dvigu®

(Dalje prihodnjit.)

* V dobri veri, da bo teoretifno znanje od velike koristi vsem naSim
naroénikom, ljudskim igralcem kakor tudi obiskovalcem predstav, bomo fa
teoretitna razglabljanja priobevali, dokler ne bo slika vsega hotenega dela
popolna. V to nas vodi cilj, da bodi vsak, ki ga zanima odersko Zivljenje,
naobrazen v vseh panogah vede, ki se tifejo gledalif¢a. Op. urednistva.
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GLEDALISCE IN DRAMATIKA.

Vzgoja v najSirfem pomenu besede je prav za prav po-
glavitni namen Zivljenja in predpogoj vsake prave izo-
brazbe in kulture. Vzgojiti in izobraziti se mora vsak po-
sameznik, a prav tako je to naloga sleherneganaroda. Oboje
se medsebojno dopolnjuje. Poedini &lovek sprejema od skup-
nosti, od okolice ter od preteklosti, a vsakdo lahko daje od svojih
darov, duha in dela tudi celoti.

V koliki meri tak Clovek daje skupnosti, je odvisno od
dveh stvari: prvi¢ od darov, ki jih je lovek prejel po naravi,
in drugi& od volje, prizadevanja, poirtvovalnosti in truda, s
katerim te darove razvija. Najvidje vrednote ustvarjajo seveda
le izredni duhovi, geniji, umetniki in iznajditelji. A svoj
prispevek, Ceprav skromen in droben kamenéek k zgradbi skupne
narodne kulture in s tem posredno kulture vsega Clovestva, more
dati sleherni izmed nas.

Prav v tem je tudi okvir ali meja, naloga in pomen |jud-
skega gledalis¢a, ki mu je v celoti narodne kulture od-
merjeno nadvse pomembno mesto: da s sredstvi, primernimi
socialniinduhovni stopnji sodelujo&ih, nudinaji-
§ir§im ljudskim plastem duhovne vrednote res-
nice, dobrote in lepote s pomoéjo govorjene be-
sede v podobi igre ali uprizoritve,

Vsakomur je iz osebne skunje znano, da imamo ljudje
razna nagnjenja in sposobnosti: eden za Cevljarja, drugi za kme-
tovalca, tretji za mehanika itd. A prav tako wvsakdo dobro ve,
da more v vseh teh poklicih uspevati le, e prirojene sposobnosti
goji, razvija in izpopolnjuje. To doseie z uenjem in vajo.

Prav tako je v prosvetnem Zivljenju, Ceprav to ni po-
klic ali delo, marve¢ Zivljenje in njega oblikovanje. Ni vsak za
vse, pa tudi ves mojster ne pride nihfe na svet. Za vsako stvar
je potreben talent, ravno tako tudi za gledalid®e. Najbolje se
to vidi iz naslednjega primera.

Gledalike predstave se navadno vrie tako, da eni prirede
predstavo, drugi pa gledajo. Prva skupina so igralci, reii-
serji, pisatelji in vsi pomoc¢niki, od katerih je uprizoritev
odvisna; druga skupina pa je ob&instvo ali publika, gle-
dalci. Ali se moreta obe skupini kratkomalo zamenjati, oziroma
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ali more ena nadomestiti drugo? Vsakdo ve, da to ni mogole,
zakaj gledati in poslu3ati igro more vsakdo, igrati pa ni mogote
brez posebnega daru,

Iz tega se jasno razvidi, da je, kakor za vsako stvar na
svetu, tudi za igranje treba imeti sposobnosti. Iz
tega pa tudi sledi prakti€na zahteva, da naj k odru pristopijo
le tisti, ki imajo za to dovolj sposobnosti Vodstva odrov in
reziserji naj bi pri izbiri in presoji ¢lanov posebno pazili na to.

Sposobnost pa se kaZie v trojnem: prvi¢ v prirojeni na-
darjenosti, drugi€ v veselju ali notranji pripravljenosti ter
tretjif izobrazbi, vaji in u€¢enju. To troje se medsebojno do-
polnjuje tako, da eno brez drugega ni mogole, oziroma uspeh
ni tako dober. Nekdo ima na primer lepe darove za kako stvar;
toda ako mu primanjkuje navduSenja ali idealizma, bo vse,
¢esar se bo lotil, le nepopolno izvrSil. Ali pa ima dar, pa mu
ni mar nadaljnje izobrazbe. Z gotovostjo lahko trdimo, da bo
nazadoval, mesto da bi napredoval.

Poleg prirojenega daru so za reZiserja in igralca najvelje
vainosti praktiéne skuinje in vaje. Vendarle pa je po-
trebna tudi splosSna ali sistematiéna izobrazba. Ta
se deli prvi¢ na teoretitno in drugi¢ na zgodovinsko
izobrazbo. Prvi del pa zopet vsebuje a) teorijo gledalid&a
in b) teorijo drame; prav tako obsega tudi drugi del a) zgo-
dovino gledali¥fa in b) zgodovino drame. Ta delitev je seveda
samo teoretiCna; prakticno drame brez gledali¢a nimajo bog-
vekaj pomena, prav tako pa gledaliS¢e brez dramskih del ne bi
bilo moZno.

Dasi sta gledalid®e in drama prakti®no vedno v neposredni
medsebojni zvezi, se moramo — teoretifno — vendarle zavedati
njune razlike. Da je gledalis¢e v resnici nekaj drugega kot
drama, vam bo mogole popolnoma jasno razbrali in razumeti
Zele iz naslednjih izvajanj. Za enkrat hofemo to razliko ugotoviti
samo na sploino.

Gledaliska kultura je le del splosne kulture,
Celotna kultura namre obsega najrazli¢nej$a Zivljenska podroéja.
versko, moralno, socialno, 3olsko, politiéno, gospodarsko, znan-
stveno, umetnidko itd. Nobeno izmed omenjenih kulturnih pod-
ro€ij ni popolnoma lo¢eno drugo od drugega, zakaj Zivljenje je
nekaj Zivega in celotnega ter se ne da razdrobiti v samostojne
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delce, ali razdeliti v predaltke, ki so strogo lofeni drug od
drugega. Ziyljenje in kultura sta izraz in podoba &loveka.
Clovek pa misli, Euti in dela: prvo vesi z glavo, drugo s srcem,
a tretje z rokami. Ceprav je to troje med seboj razli¢no, v&asih
celo nasprotno, je vendarle vse tudi zdrufeno in sicer tam, kjer
ima svoj izvor: v Eloveku Misel, &ustvo in delo je zatorej
le razlitna podoba enega in istega sveta, namrel &lovekovega.

Prav tako so vsa kulturna podroéja le razne oblike Zivljenja
in se radi tega med seboj prepletajo in dopolnjujejo. Tako sta
drug z drugim zvezana tudi gledaliSe in drama. Kot bomo videli
pozneje, sta zvezana tudi gledalis€e in drama $e z drugimi pod-
ro€ji: muziko, plesom, arhitekturo, slikarstvom, pa tudi z versko,
socialno, moralno kulturo itd. Kako to, bomo videli pozneje.

Poprej smo rekli, da je gledalid3ka kultura le del splodne
kulture. To je bila opredelitev gledalid®a v SirSem smislu. Ce pa
hotemo opredeliti gledaliste %e v oZjem smislu, moramo redi,
da je gledaliSfe del umetnostne kulture.

Umetnost je ena izmed mnogih kulturnih podrodij, kakor
smo jih bili Ze spredaj nasteli. Umetnost pa se deli: na glasbo,
stavbarstvo, slikarstvo, ples, knjiZevnost, gledalidte itd. Pa tudi
od teh umetnosti se nekatere dele na specialne panoge, tako na
primer knjiZevnost: na pesnidtvo, pripovednidtvo in dramatiko,
Dramaje torej ime za tvorbe posebne vrste knji-
Zevnosti.

Ze iz tega je razvidno, da je drama sama po sebi nekaj
svojega, zakaj knjiZevnost je nekaj drugega, kakor gledalise.
Kajti dela knjiZevnosti so predvsem namenjena za to, da
se bero: v gledaliSCe pa, kakor beseda Ze sama pove,
hodimo zlasti zalo, da nekaj gledamo.

Osnova knjiZevnega (literarnega) ustvarjanja je pisanje.
Zato avtorje dram imenujemo pisatelje. Osnova gledaliifa
pa je igranje, zato tiste, ki ustvarjajo ,gledaliife* ali ,igro*
(v ofjem specialnem smislu) imenujemo igralce,

Kadar imate sku3nje, zato najprej berete dramo iz knjige
(ali rokopisa) in se je nato ulite na pamet (vloge). Sele potem
dramo uprizorite oziroma igrate, in sicer na odru.

Mislim, da je iz tega vsakomur jasna razlika med ,igro* v
knjigi (dramo, Zaloigro, veseloigro), katero lahko samo berete in
si dejanje in osebe le v mislih predstavljate — in
pa med (pravo) igro na odru, kjer igralci z gibi, kret-
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njami {mimiko obraza in telesa) in govorjenjem pred-
stavljajo vse ono, kar je pisatelj (avtor, dramatik) napisal in
sicer tako, da ljudje (obtinstvo) vse to pred seboj gledajo in
sliSijo, ne da bi jim bilo treba brati knjigo, iz katere so se
igralci — po refiserjevih navodilih — uéili svojih ,vlog“.

Razlika med gledalis¢em (igranjem) in dramo kot proiz-
vodom literature, pa nam postane Se jasnejSa, Ce si ogledamo
tako zvano:

l.pantomimo,

2. knjiZevno dramo in

J.odrsko dramo.

Pantomima pomeni v slovenCini nemo igro. Beseda
»pantomima“ je grikega izvora. Mimos so rekli igralcu, t. j.
Cloveku, ki se je ,produciral® s kretnjami alizmimiko. ,Pan®
pa pomeni ,vse*. Pantomima je potemtakem igra, v kateri se
vse igra samo z mimiko.

Gledali5Ce kot posebna umetnostna panoga (kakor so na pr.
glasba, slikarstvo, knjiZeynost) ne pride nikdar bolj do izraza
kakor v nemi igri. Pri nemi igri igralci nifesar ne govorijo,
namre igrajo samo z mimiko: izrazom obraza ter z gibi in kret-
njami telesa. (Nekaj podobnega je tudi nemi film v kinemato-
grafu.) Taka Cista igra spominja zato v marsiCem na plesno
umetnost in se rada posluuje — zaradi ve&jega ulinka (efekta)
— tudi muzike. Taka igra je namenjena predvsem gledanju
(ne poslu3anju) in nima vsebine kot obiajni igrokazi (Zaloigre,
komedije itd.). MNekaj podobnega nahajamo tudi v slikarstvu.
Navadno slike nekaj predstavljajo: osebo (portret), pokrajino ali
dogodek (na pr. zgodovinske slike). Vendarle pa imamo tudi sli-
karije — po stenah, oknih, oblekah (narodne nofe), preprogah,
skrinjah — v obliki raznih krogov, zvezdic, &rt, trikotov, 3tiri-
kotov itd., ki ne nudijo nobene prave vsebine, ampak so le za
pogled in za oko. Prav tako je tudi pantomima ali nema
igra le igranje v Zivi podobi brez besed, namenjeno zares samo
gledalcu (v dobesednem pomenu besede), podobno kakor ples.

Vnemiigri imamo tako zvano &isto gledali%fe, ki
ni ni¢ odvisno ali navezano na tekst (besedilo) kakr3nekoli drame.
Viem primeru je gledalide tudiprakti¢nolofeno
od drame (knjiZevnosti).

Kakor je pantomima brez zveze z dramo, tako pa je tako
zvana knjiZevna drama brez zveze z gledalis€em. KnjiZevna
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drama pravimo namre¢ drami, ki je namenjena samo za branje,
ne pa tudi za uprizoritev. To so zlasti razne liri¢ne in simbo-
licne drame, ki niso pisane za oder in v njih ni pravega dejanja
in oseb. Te drame so ,igre“ samo na videz, v resnici so bolj
pisateljeve izpovedi, podobne pesmim ali povestim. Toda v
nekem smislu je ,knjiZevna drama* sploh vsaka drama, &e in
dokler ni uprizorjena na odru.

Drama postane gledalidZe3elezuprizoritvijo.
Za uprizoritev pa prihajajo v poStev samo tako zvane odrske
drame. Tako imenujemo vse tiste drame, ki so zasnovane in
spisane tako, da so Ze po svoji vsebini, dejanju, osebah in pri-
zorih posebno prikladne za igranje. Ce predstavlja pan-
tomima ¢&isto gledaliSfe, a knjifevna drama &isto dramo, je pa
uprizoritev odrske drame zdrufitev obeh skraj-
nosti. Ta zdruZitev je najbolj navadna, najbolj zaZeljena in
predstavlja najbolj dovr3eno obliko gledali%¢a, kajti v
gledalidfu ne gledamo samo igre igralcev, ampak posluamo tudi
besede pesnika, s katerimi nam razlaga vesele ali Zalostne do-
godke Zivljenja, nas uli, kaj je dobro in zlo, ter nas tako vodi
k virom prave Clovefnosti.

Drama je torej pisateljevo delo. Zaradi tega priste-
vamo dramo med proizvode leposlovne umetnosti ali
knjifevnosti.

KnjiZevnost (slovstvo, literatura) imenujemo proizvode
CloveSkega duha (misli, Cuvstva, fantazije), ustvarjene s pomo&jo
besede Beseda je tisto, kar loi slovstvo n, pr. od slikarstva,
ki temelji na barvah, ali od glasbe, ki obstoja iz zvokov
(tonov), proizvajanih s pomo&jo raznih instrumentov.

H knjiZevnosti sicer priftevamo tudi znanstvene spise,
n, pr. zgodovinske, filozofske spise itd., vendar pa so ti spisi
namenjeni le pouku in se zatorej obratajo pred vsem na nas
razum. Knjifevnost v oZjem smislu pa tvorijo leposlovna
dela, to je dela, ki spomo&jo pesnidke besede izrazajo
Zivljenje posameznega €loveka ali druZabne celote (druZine, stanu,
razreda) tako, da mi fuvstveno, s srcem in domidljijo spo-
znavamo in doZivljamo lepoto tega Zivljenja. In v tem je raz-
lika med leposlovno (umetnidko) in znanstveno (pouéno)
knjigo ali spisom,

Leposlovna dela delimo v tri glavne skupine: v liriko, epiko
in dramatiko.
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1, Z izrazom lirika oznafujemo ona leposlovna dela, v
katerih pesnik neposredno izraZa samega sebe, svoj notranji svet,
svoja doZivetja, svoja Cuvstva, svoje misli itd. Lirik ni niti pri-
povedovalec niti dramatik, marveC pesnik. Zato lirika v glavnem
obsega pesmi. Kaj je pesem, vsakdo ve. V verzih in kiticah
izrafeno dufevno nastrojenje (Zalost, veselje, hrepenenje, toZba,
premisljevanje itd.) — to je pesem. Mnogo pesmi je primernih
tudi za petje, vendar ne vse.

2, Epika ali pripovednisitvo, to so romani, povesti,
zgodbe, novele, &rtice, kjer nam pisatelj pripoveduje o do-
godkih in nam opisuje pokrajine, ljudi in dejanja zunanjega
sveta, zlasti taka, ki so se izvrila v preteklosti. Spomnite se
na primer Levstikove povesti o Martinu Krpanu ali pa FinZgar-
evega romana Pod svobodnim solncem. Povesti navadno izidejo
v knjigah ali revijah, kjer jih beremo in vse dogodke v do-
misljiji spremljamo. Lahko pa si tudi mislimo, da nam
bo kdo drugi bralalipapripovedovalin bi mi poslu3ali.

3. V nasprotju z omenjenima nafinoma pesniSkega izra-
Zanja pa nam v dramatiki prikazujejo dejanja govoredein
delujofe osebe same. Pesnik nam v drami ne izrafa vel
samo svojih misli in Cuvstev (kakor v pesmi), a tudi ne stopa
pred nas kot pripovednik (kakor v povesti ali romanu), ampak
popolnomaizgine za osebami, ki jih kalev dejanju.

OMEJITEV DRAME NASPROTI LIRIKI IN EPIKL

Prav dejanje nastopajofih oseb, ki se med seboj raz-
govarjajo, je za dramo najbolj znagilno. Tudi beseda ,drama“,
ki je grikega izvora, pomeni prvotno dejanje,

Liri¢na pesem je po svojem bistvu izraz le ene in
sicer pesnikove osebnosti. Seveda se pesnik lahko tudi vZivi
ali viuvstyuje v dulo drugega Cloveka in zapoje v njegovem
imenu, Tako je na primer Gregordif, ki je bil sam duhovnik,
napisal tudi pesem veselega pastirja, dekletovo molitev itd.

Povest nayadno govori sicerove& ljudeh (junakih, ju-
nakinjah), ki nastopajo v njej. Vendarle pa se med branjem vedno
zavedamo, da nam to pripoveduje pisatelj, ki tudi sam rad po-
sega v dejanje z raznimi pripombami in premisljevanji. Beseda
»epos“, iz katere izvira tudi naziv epika, pomeni namre¢ pesni-
kovo besedo.
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V drami pa stoji pisatelj popolnoma vozadju.
Dramatik nam ne pripoveduje, kaj se je zgodilo ali se e godi,
marve nam kaZe, kako se neko dejanje po nastopa-
jotih osebah samih vr8i pred naSimi ofmi in kako
se po razgovoru razvija iz znadajev delujolih oseb. Zato je drama
tudi namenjena igranju in se popolnoma uveljavi Sele z
uprizoritvijo na odru.

Drama je zaradi tega osnova ali temelj, na katerem
je zgrajena gledaliSka umetnost,

Iz tega izvirajo tudi posebnosti dramatiCnega sloga, ki
se razlikuje od liriénega in epskega.

Pesnik izraia svoje misli in Cuvstva z izbranimi lepimi be-
sedami, s prispodobami, primerami, rimami itd. Tudi pripove-
dovalec rad rabi pesniSke primere; zlasti pa je zanj znafilno,
da nam na Siroko razpleta dogodke, ki si v povesti ne slede
vedno zaporedoma po poglavjih. Tudi ni potrebno za povest,
da bi se dogodki vrili na istem kraju. Ako berete povest,
bi velkrat potrebovali obSiren zemljevid, e bi hoteli poiskati
vse kraje, kjer se vrie popisani dogodki.

Za dramo pa se zahteva veliko vefja osredotoCenost
(koncentracijo) glede oseb, dejanja prostora in asa.
Pozneje bomo videli, da je drama zgrajena popolnoma dru-
gace, kot na primer povest ali roman.

Drami pred vsem ni treba, da opisuje pozori§ce in druge
vnanjosti: postavo, obleko, kretanje, nafin govorjenja, kar vse
je v romanu potrebno. Kajti vse to vidimo in slidimo
na odru. To je torej naloga reZiserja in igralca, ki tako
dopolnjujejo pisatelja. Ta seveda more glede tega v posebnih
opazkah — ki pa ne spadajo k drami kot taki, ki lahko shaja
brez njih — dati reZiserjem in igralcem razna navodila zaradi
laZjega razumevanja in uprizoritve,

V drami so glavno osebe in dejanje. Kakor v povesti
sledimo v mislih dogodkom Zivljenja, ki nam jih pripoveduje
pisatelj, tako v drami gledamo Zivijenje pred seboj v neposredni,
Zivi igri. (Dalje prihodnjid.)
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Milan Skrbingek :
SCENERIJA ALl PRIZORIXCE.

Scenerija je okolje, v katerem se giblje dejanje dramskega
dela, ki ga mislimo uprizoriti. Zato je najboljfe, da se ne spra-
Sujemo mnogo, kako scenerijo naj postavimo, temveé je edino pra-
vilno, da kot reZiser delo, ki ga hofem prikazati na odru, temeljito
preberem, pustim pri tem branju sveji domisljiji svobodno pot in
poskuSam scenerijo tako zasnovati, kakor se mi je ob branju dela
v moji domisljiji nehote prikazala.

Seveda so sedaj ovire, ki izvirajo nujno iz nezadostnega ma-
terijala, ki ga ima oder na razpolago. Ne bom mogel tedaj prizo-
ri¢a Cisto tako postaviti, kakor ga vidim v svoji domi3ljiji, marsikaj
bo po tej nujnosti drugade, a glavno je, da se ponepotrebnem
ne oddaljujem od svoje zamisli.

Vse, kar se v predstayi na odru godi in vidi, bodi nepri-
siljeno, samo po sebi umevno. Nikdar se kot refiser ne smem
sprafevati: Kaj bi si ,izmislil* takega, da bo ob€instvo — prese-
nefeno? Kako bi dosegel, da bi obdinstvo scenerijo kot nekaj
+Cisto posebnega® obludovalo? Najbolja scenerija je tista, ki je
obCinstvo ne opazi posebej, temved jo obluti nehote kot pravi
okvir za dramo, ki jo gleda in uiva.

Zavedati se moramo, da je pri vsakem dramskem delu glavno
vsebina. Vsebino nosi od pisatelja doZivljena in od igralca pre-
Zivljena in poduhovljena beseda, ki je posledica dejanja in ki
rodi dejanje. Ce obfinstyo ne razume besede, me ve za njeno
vsebino, in Ce ne ve za njeno vsebino, ne razume dejanja, in vse-
bina celotne igre, radi katere jo je pisatelj napisal, se
razpuhti v ni¢ in tako ostanejo obéinstvu v spominu samo — ku-
lise, to je: na les pripeto platno, ki ga je nekdo poslikal.

Od prvih zafetkov gledaliSkega igranja, ki sega v zgodovini
CloveStva dalef nazaj (fez dvatisof let nazaj od danaSnjega Casa)
in do najnovejdih dob, ko je radi zmote nekaterih ,inscenatorjev®
zunaj v svetu postal oder, ki je bil v svojih pravih €asov vedno
svetiife, cerkev — obfinski paZnik za ,refiserje”, ki jim je bila
beseda 3ele deveta briga in glavno ,efekina scena® — je bila sce-
nerija zelo priprosta.

Najveéji dramatiki, velikani po svojih delih: Sofokles, Shakes-
peare in Moliére so imeli za uprizarjanje svojih del na razpolage
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najenostavnejle odre in vendar so s svojimi deli obéinstvo pretre-
sali ali zabavali do solz, ker je vsebina njih del Zivljensko glo-
boka in resni¢na, ker je njih beseda izbrufena in ker sta njih re-
Ziser in igralec bila v svojem ustvarjanju enostavna, a velika v
svojem doZivljanju in globoka po svojem poduhovljenju — besede!

Ce si pogledate danasnje gledalisde, bodisi prostor za gledalce,
bodisi oder, se zavedajte, da se je gledalii®e od antike (od Zasa
staroveSke grike in rimske kulture) preko srednjega veka tudi v
tem pogledu zelo spremenilo.

Pa tudi antiéno gledaliffe samo ni bilo zidano takoj v za-
Cetku po tisti zasnovi, ki je slufila najvedjim njegovim dramatikom:
Ajshilu, Euripidu in Sofokleju. — Gledali3¢e se je v starem veku
razvilo iz bogolastja. Kadar so Grki slavili Bakha (griki bog), so
se zbirali v templju. Tam so plesali Bakhu na Cast in sprva im-
provizirali (si sproti izmiiljevali) primerne dialoge, sprva med samo
enim in mnoZico, pozneje je bil to Ze dialog med dvema in Ze
pozneje med tremi. In ti dialogi ter poseganje mnoZice vanje, to
je bilo Ze igranje treh igralcey in zbora.

Seveda za ta slavlja ni bilo potrebno gledalii&e v tem smislu,
da bi morali imeti posebej oder in prostor za gledalce. Ne, za
tiste plese in dialoge je zadostoval v templju prostor za ples in
okoli tega se je v krogu zgrinjala mnoZica.

Ko se pa imenovani dialogi niso ved improvizirali, temve& so
jih v naprej doloali in napisovali ter so se zaCeli polagoma raz-
vijati v dejanja, ki so postajala vedno bogatej3a, so morali zasno-
vati za ta bogosluZja, ki so prehajala tako polagoma v gleda-
liske predstave, posebna gledaliifa. To niso bile gledalilke stavbe
kakor so nade. Predvsem je tamoZnje podnebje dopu3alo, da so
mogli igrati pod milim nebom, drugi¢ so bile te predstave zelo
redke, Se vedno versko prazniske. Igralci in obé&instvo so se pri-
pravljali zanje vse leto. Ker je moral in hotel biti vsak prisoten
ter so bila gledali3Ca le v najve&jih krajih, je jasno, da so se zbi-
rale v teh gledalid¢ih velikanske mnoZice,

Strehe to gledaliS¢e ni imelo, a oder ter oblinstvo sta mo-
rala biti tako nameSCena, da so vsi ti deset- in desettiso®i mogli
vse videtl in vse slifati ter razumeti.

Zato so bili sedefi za obfinstvo named¥eni v vedno vigjih
vrstah, ki so oklepale v loku polkroZno ploskev. Ta ploskev je bila
takozvana ,orkester” (danadnji ,orkester® — prostor za godbo), v
kateri je nastopal zbor. V tej orkestri je bil postavijen tudi an-
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tiéni oltar, ki je igral v leh gr3kih in rimljanskih dramah seveda
veliko vlogo. Gledalcem nasproti, ob ravni &rti polkroZne ploskye
(orkestre), je bila postavljena ozka ,skena“ (scena — dana3nji
oder). To je bil zelo ozek, templju podoben prostor, ki je imel v
svoji zadnji steni tri vrata, skozi katera so vstopali in odhajali —
igralci., Za temi vrati so bile garderobe. Zbor je prihajal ez oder
in doli po stopnicah, ki so vodile na obeh straneh odra v ,orkestro”®.

Tekom razvoja anticne drame se je to gledaliife seveda spo-
polnjevalo ter se odmikalo v svoji zasnovi vedno bolj od prvotne
priproste oblike,

V kolik3ni meri so se poslufevali Ze takrat slikanih kulis,
danes ni vef mogofe z gotovostio ugotoviti. Gotovo pa je, da so
bile te kulise zelo priproste in skromne, in sicer Ze radi tega, ker
so bile te klasine drame tako enostavno zasnovane, da po vedini
niso zahtevale drugega okvirja za uprizoritev kot onega, ki ga je
dajala %e gledalika stavba sama po sebi.

Ker so se gledalidke predstave razvijale tudi v srednjem
veku iz religijoznih (verskih) nagibov, se je prizoriife prav tako
kakor v starem veku moralo nujno tako izoblifiti, kakor se je.

V srednjem veku so ob praznikih uprizarjali tako zvane m i-
sterije, to so bile nabofne igre, v katerih so sprva nastopale
samo figure iz zgodb svetega pisma, pozneje so pa vpletali v te
naboZne igre tudi druge, posvetne osebe, tako da so se ti mi-
steriji odmikali vedno bolj od svojega prvotnega namena, od
bogofastja do zabave.

Sprva so bila prizori¢a zelo enostavna. Igrali so najrajsi
kar v cerkvah, pozneje pa so se morale te predstave bad radi
vedno bolj posvetne vsebine iz cerkve umakniti na prosto. Naj-
bolj prikladni so bili seveda frgi. Z vsebinskim razvojem teh
iger, ki so postajale vedno bolj komplicirane, ker so vpletali
vanje vedno vel najrazlicnejsih figur, ki so jih povezali v pestro
dejanje, se je razvijalo tudi prizoriice, ki je kon¢no naslo svojo
najpopolnejSo obliko takrat, ko so postavljali iz lesa kar tri pri-
zorista, drugo nad drugim. Spodaj je bil pekel, nad njim so
se igrali prizori, ki so se vriili na zemlji, a nad prizorisem
za zemljo, so zgradili nebesa.

MNa Francoskem se je to prizoriste razrastlo 3e bolj. Iz
prvotno trodelnega, tronadstropnega odra se je razvilo prizorii€e,
pri katerem niso imeli samo onih treh proscorov, temvel so se
jim pridruiili v vseh treh nadstropjih ob strani 3e novi prostori.
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Igre, ki so jih pisali za te predstave, so postajale namre® tudi
v toliko vedno bolj komplicirane, da se je dejanje vrSilo v naj-
razlitnejsih scenerijah in ker scenerije ni bilo mogo&e med pred-
stavo menjati, so za vsako igro kar postavili oder, ki je vse-
boval vsa za igro potrebna prizoriiéa.

Na AngleSkem so imeli Se poseben nalin sceninega upri-
rarjanja teh srednjeveskih iger. Tam so vsako prizoride postay-
ljali na lesena tla, ki so se premikala s pomo€jo koles. Ko so
odigrali prvo sliko, so jo odpeljali in pripeljali na njeno mesto
drugo itd. Ta nalin uprizarjanja je bil v navadi posebno ob
prazniku svetega ReSnjega telesa. Misteriji, ki so se uprizarjali
ob tej priliki, so se igrali ve¢ dni (navadno tri). To so bili tako
zvani kolektivni misteriji. Pasijonske igre in navadni mi-
stariji niso imeli tako kompliciranega prizoris&a.

V deielah Srednje Evrope so okoli 3estnajstega stoletja Ze
opustali te iz lesa zbite odre in so igrali kar na glavnem trgu,
kjer so posamezna prizoris€a, ki so jih namesCali drugo ob
drugem, oznalevali z najpotrebnejSimi dekoracijami.

Pri teh srednjeveskih pasijonskih igrah, ki so jih igrali na
glavnih trgih mest, so postavljali za posamezne slike, ki so se
vrile na razlitnih prizorii¢ih, samo znafilna znamenja: drevo,
skalo, mizo, kriZ, steber, odriek s stopni€em, kar je na pr. po-
menilo Zrivenik, vraia itd. Pekel in nebesa sta bila zadetek in
konec prizoris¢a, ki je kazalo Getzemani in Oljsko goro, Hero-
dovo hiSo, Pilatovo, KajfeZevo, prostor za zadnjo veferjo, steber,
ob katerem so bifali Kristusa itd. Gledalci so bili na vseh $tirih
straneh trga in na oknih hi% in so mogli tako videti istoasno vse
dele prizorisfa, po katerem se je dejanje pomikalo iz scene v sceno.

Ob priliki velikono&ne igre v Lucernu leta 1583. so imeli
posebno bogato prizoriife, katerega pekel je bil zbit iz lesa,
nebesa je predstavljala gostilna ,Pri solncu®.

A Ze takoj ob prifetku 3estnajstega stoletja so se prifele
uprizarjati igre, ki jih je prinesla reformacija. Bile so to ljudske
predstave, ki so se tudi vriile na trgih, in sicer navadno ob ustju
kaksne ulice, kjer so postavili oder. Dejanje je obravnavalo na-
vadno kakSno dogodiviCino iz starega testamenta. Igrali pa so
mos8ki in Zenske iz meSCanskih rokodelskih krogov. Ker so tudi
pri teh igrah nastopali hudi®, so imeli pod glavnim odrom
Se pekel. Pred glavnim odrom je bil %e podaljSek, a za njim
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vzviden del, ki so ga imenovali ,most*. Prostor za oder so na
trgu izbrali vedno tako, da je ta ali ona toCka ob enem sluZila
dobro igri, kakor na pr. studenec. O neki predstavi ,0 Suzani®
pide srednjeveSko porodilo, da je bil ,most* postavljen nad stu-
denec Ribjega trga. Postavili so nad studenec veliko plofevi-
nasto posodo, v kateri se je kopala Suzana. Zanimivo je poro-

Odliéni maski

Milan Skrbinsek kof Sylock Milan Skrbinfek kot Foudié

¢ilo o neki predstavi ,lzgubljeni sin® (1537), ker je iz njega raz-
vidno, da so Ze takrat tu pa tam tudi menjali dekoracijo
(kulise). Po prvih dialogih (razgovorih) v komadu, stoji namred
opazka: ,Zdaj pride gradnja druge pokrajine.* Posebno ime-
nitne in umetni$ke te dekoracije sigurno niso bile, a vaino je
spreminjanje dekoracije,
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Mnogo truda so si dajali pri posnemanju naravnih pojavov,
kakor sta na pr. blisk in grom. Grom so posnemali na ta nadin,
da so napolnili sode z velikimi kamni in jih valili sem in tja.

Za neko predstavo leta 1560. odreja avtor sledefe: ,Oder
naj se spredaj podaljSa in na tem podaljsku se naj odigra vse,
kar je iiv govor.* Ta podaljSek je torej Ze takrat igral vlogo
tako zvanega proscenija, kakor je v danasnjih €asih v navadi
pri velikih pasijonskih igrah na prostem. — Tekst iger v ¢asu refor-
macije je bil sestavljen iz ,prologa® (uvodne besede), ,argu-
mentov”® (to je vmesni govor) in iz epiloga (zakljuéne besede).

: Se pred sredo 16. stoletja so jeli prelagati predstave s trgov

v zaprte prostore, v razline lokale. Pri tem pa so tekom igre
lokal velkrat menjali, ker je moral biti primeren za scenerijo,
ki jo je tisti del igre zahteval. Ti prostori so bili samostani,
plesisfa, gostilniske sobe in dvorane.

Za velje predstave so zelo radi uporabljali prostore med
staybami. To sta bili navadno dve stavbi, ki sta bili postav-
ljeni pravokotno ena k drugi. Tako sta bili dve strani prizoriifa
dobro zavarovani. Okoli odra, ki je stal sredi prostora, so po-
stavili nizke ograje, ob katerih je stalo na vseh &tirih straneh
oblinstvo. Okna hi§ so sluZila kot loZe., VzdolZ hi$ so navadno
postavili Se galerije, ki so jih nosili stebri¢i. Tako je bilo mo-
gole, da je lahko veliko obéinstva gledalo predstavo. Takrat
(zaletkom 17. stoletja) so bile zelo priljubljene borbe z rapirji,
ki so se izmenoma s predstavami vriile na taknih prostorih.

Ze iz ureditve teh prostorov je razvidno, da takrat Se niso
poznali zastora, zato so dramatiki pisali svoje igre tako, da so
ob koncu dejanja vse osebe 3le z odra in v odmoru do prihod-
njega dejanja je igrala godba.

ANGLESKO GLEDALISCE ZA CASA SHAKESPEAREJA.

Preden govorimo o nadaljnem razvoju prizorifa v Evropi
srednjega veka, o nastajanju zidanih gledalis¢ in njih ustroju, se
ozrimo v ono defelo, v kateri se je dramatska umetnost najprej
razvila do velike popolnosti. Ta deifela je angleska. Iz pa-
sijonskih iger in misterij so se razvile polagoma ,mora-
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litete“, oziroma iz teh spet resnitne drame novejdih Casov.
Ta vrsta gledaliskih iger se je pa mogla uprizarjati samo v in-
timnih (tihih in zaprtih) prostorih in tako so zaleli na Angle3kem
takrat graditi gledalidke stavbe. Vendar pa te stavbe 3e niso
bile toliko podobne danasnjim gledalis¢em, da bi imele vse strehe.
Gradili so torej dve vrsti gledali: s strehami in brez streh. Prvo
tako gledali3e se je otvorilo leta 1576. v Blackfriarsu. V tem
gledali5€u se je zafela Shakespearejeva slavna pot. Nekaj let na to
je imel London Ze osem razli¢nih gledali3c.

V gledalis€ih, ki so bila brez streh, so igrali samo pri dnevni
luéi, v popolnoma zaprtih gledaliitih pa pri sveah.

Motranja uredba odra in prostora za gledalce je bila v vseh
teh gledali3¢ih zelo slitna. Oder je imel stalno trdno obliko in
se scenerija ni predstavljala s kulisami. Pri mnogih teh gleda-
li3¢ je bil oder tako razseZen, da je segel precej globoko v ob-
tinstvo. Ker je bil na treh straneh neomejen, je stalo del ob-
tinstva okoli njega. Drugi del obfinstva pa je imel prostor v
loZzah, ki so bile nameiene ob straneh odra tako, da je stal
oder Cisto prosto. Nekaj loZ je bilo celo na odru samem in sicer
na njegovi zadnji strani tako, da je nekaj gledalcev gledalo igro
z zadnje strani,

NajimenitnejSe gledali$te v Londonu je bilo tako zvani Glo-
beteater, ki je bil zidan v obliki osmerokotnika. O tem gle-
dalis¢u in %e o dveh drugih, od katerih se je eno imenovalo
»Rdedi vol®, a drugo ,Hrepenenje*, so ohranjene risbe, ki so
bile v tistem Casu napravljene. Na obeh risbah se jasno vidi,
kako je segal oder v ob€instvo. Ta del odra so imenovali ,spodnji
oder*, Tu se je predstavljalo glavno dejanje iger. Druge prizore,
posebno tak3ne, ki so se vrili v kak$ni notranjosti, so predstav-
ljiali v globini odra. Tam je bil ozek in nizek od treh strani
omejen prostor, ki ga je zakrival zastor. A nad tem prostorom
je bil Se eden, ki je bil prav tako zastrt in je tudi sluil za pred-
stavljanje intimnejSih prizorov,

Tako so polagoma nastajali elementi, iz katerih se je raz-
vijala scena, vendar je bila le dopolnilni del, glavni del pred-
stave pa so ostali igralci in iz njih govorjena beseda.

(Dalje prihodnjic.)
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TEHNEC NI D E.L

Pise MILAN SKRBINSEK.

I. PRAKTICNA REZIJA OB ,JAKOBU RUDI“.

Ko sem se kot reZiser sam viivel v delo — 3ele tedaj in
nikdar ne prej! — zberem k bralni vaji vse sodelujofe. Tu se
zalenja Ze oblikovanje. Pred branjem povem vsem vsebino dela
ter njegov utis name. Predstava mora biti tega utisa umetniski
odtis na odru. Ker mora biti vsa predstava umetniska izpoved
¢loveka — reZiserja — mora dobiti na odru vsaka najmanj3a po-
teza ono obliko, lice in barvo, ki lebdi v reZiserjevi domisljiji.

Da ne zaidejc igralci, ki so prav lako ustvarjajoéi kakor
reiiser in bi imeli glede na celoto pravico slediti absolutno svoji
domiljiji, intuiciji (sproti se pojavljajofemu, ustvarjajofemu do-
Zivljanju), vsak v svojo smer, torej v razlitne smeri, katerih se
naravno nobena ne krije z mojo odrsko sliko drame — je nujno,
da reZiram Ze pri bralni vaji!

Ko sem razloZil sodelujofim vsebino drame, povdarjajoc
pri tem njeno idejnost, to se pravi, ko sem jim povedal, kaj
je hotel avtor z dramo povedati, jih uvedem v njeno splosno
nastrojenje (stara beseda za ta pojem je bila 3e pred nedav-
nim iz nemiCine prevzeta ,Stimunga®.)

Glavno nastrojenje je dano Ze po vrsti dramskih del, v
katero spada. Ne oziraje se na vsebino dela, ga bom Ze videl
v svetlejdi ali temnejdi lui, v vefji ali manj8i razgibanosti, v
tihi, srednje mo&ni in glasni igri, ko se zavedam, da igram tra-
gedijo (Zaloigro), dramo, komedijo, veseloigro, burko
ali grotesko.

Jakob Ruda je drama s tragitnim koncem, torej kos res-
nega Zivljenja, ki ga hofemo z umetniko (!) resnifnostjo pri-
kazati na odru. Nastrojenje bo torej v sploinem resno, in kjer
se zasvetlikajo sredi mralnih dogodkov svetlej$i prizori, bom
prikazal ta veselejia mesta manj Zarko, kakor bi jih smel in moral,
e bi ti prizori bili sestaven del veseloigre,

To je ona estetidna mera, ki mi zaukazuje, da kakor
slikar na platno ali komponist v kompozicijo, nanaSam pri Ja-
kobu Rudi na oder samo tak3ne barve, ki mi ne kvarijo glavnega
utisa te drame na oblinstvo, temvef mi ga celo fe podériujejo.
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Zato bom #e v zasedbi osobja pri resnem dramskem delu
mislil na to! Da zasedem glavne vloge, ki so nusilke glavnega
(torej resnega) dejanja z igralci, ki so po svoji osebnosti in po
vsem svojem nadinu igranja nagnjeni predvsem k resnemu igranju,
je itak razumljivo. Opozoriti pa moram na to, da v resnih
dramskih delih za igranje onih oseb, ki se kafejo v svetlejiih,
mogode celo v rahlo zabavnih prizorih, ne smem zasesti igralcev,
ki so izraziti komiki in mogoge celo Ze po svoji vnanjosti sme3ni.
Tak3ni igravci bi mi one veselejSe prizore celo v mofnem okviru
reZije Cisto nehote vseeno zaobrnili v slog, ki bi bil celotnemu
za dotitno delo znalilnemu nastrojenju predstave v kvar.

Ko sem se viivel v vzdudje drame in so mi tudi osebe po
svojem bistvu pred ofmi, me &aka dvojno delo: kreacija
oseb in njih skupne igre in gradnja scenerije. A to sia
dve glavni veji enega drevesa. Vzrastli sta na isti zemlji, iz
istih korenin in napaja ju isti sok. Zato ne smem oblikovati
vsako teh vej zase, temvef v skupni rasti.

Vzdudje scenerije in duhovno in Cuvstveno vzdudje, ki veje
iz dejanja drame, v katerem se nam kaZejo osebe v razlitnem
medsebojnem razmerju — morata biti analogni (odgovarjajoti
druga drugi), se morata medsebojno spopolnjevati in skleniti v
isti mragni ali svetli dvozvok.

Ker pa moram imeti pri zamisli vnanjega dejanja (premi-
kanja na odru in razli¢nih skupinskih podob ljudi, ki se prelivajo
druga v drugo) pred ofmi vedno prostor, kjer se to dejanje
pri¢enja, razvija, valovi sem in tja in slednji¢ konéuje, je nujno,
da si zamislim predvsem — scenerijol

Sledimo torej svojemu oblutju, ko smo se viiveli v dramo,
in zamislimo si prizoriite po vzdudju, ki ga mora prevevati,
Odprimo nato knjigo in poglejmo, €e je avtor prizoriie opisal.
Ce ga je, smo morali itak pri branju drame ta opis scenerije
brati ter smo ob branju dela bili nehote pod viiskom one vnanje
podobe prizorid¢a, kakor si ga je mislil — in sicer tudi v zvezi z
dejanjem| — avtor sam. Zato nam ne bo teiko svoje pred du-
Sevnimi in telesnimi o¢mi nam lebdeCe podobe zdruiiti vsaj v
glavnem s podobo pisateljevo. (Zakaj vsajvglavnem? Avtor
in reZiser oblikujeta isto delo, a nista ista Eloveka; zato si
paé doiivljata dramo po njeni notranji in vnanji podobi ¥
glavnem enako, a v potankostih — razlifno, Ceprav v zvezi
z glavnim obCutjem!) (Dalje prihodnjic.)
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1l. MIMIKA.

lzraznost hoje. Hoja pa mora biti tudi znadilna za starost,
zdravije, poklic, dudevnorazpoloZenje Cloveka, ki ga predstav-
liam. Tu se bo seveda zgodilo, da bomo marsikaj, kar smo oznatili pri vajah,
za lepo in pravilno hojo, kot napake, prevzeli za karakterizacijo (za
znatilnost) dotifne hoje.

(Za te vaje pa e moram napisati kratke prizore. Te vaje niso ved samo
tehnicne, temved kaZejo Ze delfek Zivljenja.)

4 vaja.
{Mladost in veselo razpoloZenje.)
Ista vaja, a z naslednjo vsebino:
Miad(a) dijak(inja) se vrafa z odlinim sprifevalom vesel(a) iz Zole ter
i%e ofeta — v prvi sobi, v drugi, na vrtu (okno), kjer ga zagleda in hiti ve-
selo razburjen(a) doli
5 wvaja.
{Mladost in pobitost.)
Spridevalo slabo; padli ste. Ofe bo Zalosten. Nilesar ne bo rekel, a
falosten bo.
6. vaja
Isto. A ofe je zelo strog — bojite se gal

T.vaja.
(Starost: veselje.)
Stari ofe, oziroma stara mati.
Mot% (zena) iste Zeno (mo¥a) s pismom herke, v katerem sporofa, da
se ji je rodil prvi otrok. Porod je bil srefen, otrok je zdrav.
B vaja.
(Slarost: Zalost.)
Isto. Sporofilo je Zalostno. Porod je bil tefak. Hlerka je mnogo trpela,
otrok ne Zivi. ;i
9 vaja.
(Starost: obup.)
Hierka in njen otrok sta mriva.

10, 11, in 12. vaja.

7., 8. in 9. vaja toliko spremenjene, da mo# (fena) ni samo star(a),
temved tudi ves belefen (beteZna).

Pomni: tudi takdni ljudje imajo %e vesele trenutke in ure. Betefnost
torej v 10. vaji ne izkljufuje trenutno veselega razpoloZenja.

Opombe:

V 4. vaji bo va3a hoja lahka in hitra. Najhitrej3a pal od okna doli v
yrt. Naravno: zagledali ste ofeta, zato ne morete prifakati da pridete do
njega in mu izrotite spricevalo.

Variirajle (spreminjajte) fetrto vajo tako, da predstavljate a) Cloveka
mirne, b) Zivahne, c) razposajene in d) divie narave.
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a) Cloveka mirne narave vesel dokivljaj ne razgiba mnogo. Kake pat
vedro lice, tudi njegov korak je nekoliko pospeien, v splofnem je umirjen;

b) Elovek Zivahne narave se ob veselem doZivljaju zelo razgiba. Nje-
gova hoja je zelo hitra, vmes dva, tri korake celo tefe. O mu zaZare;

¢) tlovek razposajene narave v tem primeru koraka ne pospeSi samo,
temved celo tede in se med potjo tu in tam zavrti;

d) ¢lovek divje narave pa odpre vrata burno, jih za sabo zalopuine ter
se tako zafene proti levim vratom, da &ez stol, ki mu je napoti, kar skofi.
Ko pa zagleda skozi okno ofela, skofi kar skozi okno, &e je pritlifno; &e je
pa v kakinem nadstropju, vsaj s sprievalom v divji razposajenosti zamahne
oletu in Sine skozi vrata kakor strela. Kar mu je napoti, kar podre in se ne
briga za posledice.

Premikanje, prenasanje in postavijanje stola.

Pazite, da ne povzrofate s stolom nepotrebnega ropota. Vsakdo
si pri sedanju mnogokrat nehote stol premakne tako, da mu je za sedenje
prikladen. Eden sedi rad bolj tesno ob mizi, drugi nekoliko bolj oddaljeno.
Zgodi se tudi, da si morale stol premakniti zato, ker je sedel prej na njem
Clovek, ki je po svoji vnanjosti ali obilnejdi ali pa manj obilen kot ste vi. Tu
igra debelost prav isto vioge kot velikost. Debel in visok Elovek si morata
stol navadno od mize odmakniti, prvi radi svoje obilnosti, drogi radi svojih
dolgih nog, suh in majhen &lovek pa si ga primakneta. Zgodi se tudi, da si
morate v igri stol Sele k mizi prinesti ali pa si ga od mize nesti
drugam.

Kako torej odnafamo, prinafamo in postavljamo na odru stole, da ne
povzrofujemo nepotrebnega fuma, ki poslufalca moli na dvojen naéin: prvié
Fivéno, drugi®¢ pa zato, ker mu pa odru izgovorjena beseda radi 3uma
lahko uide ?

Vzemimo kar fakden primer, ko morate stopiti od mize, pri kateri stojite,
v kot sobe po stol ter si ga prinesti k mizi. V takéni vaji lahko vadimo dvi-
ganje, prenadanje in postavljanje stola, hkrati pa zdrufimo % njo vajo hoje.

Tehnika postavlijanja stola.

Stol, ki ga hofete dvigniti, primite na vrhu naslonika, e je lahek z eno
roko, &e je tefak pa z obema. Preden ga primete, se postavite tesno k njemu.
Ce ga mislite dvigniti samo z eno roko, se postavite tesno ob stran ali pred
njim, &e z dvema pa za njim. Ko ste stol prijeli, ga dvignite tako, da ga pri tem
nedrsate po tleh. Ko ste £ njim pri mizi, dobro preratunajte, kie naj stoji, in
ga postavite najprej na sprednji nogi, ki sta pri pravilnem prena-
Zanju itak blize tlom ko zadnji, in sicer tako, da ne povzrofate s tem ropota.
Ce ga niste dobro postavili in ga morate %e premakniti, ga spet za spoznanje
dvignite in postavite. Na ta nafin se ubranimo vsakega nepotrebnega ropotanja.

11. vaja.

(Sredi sobe stoji miza. Na levi strani mize in za njo stol. Na desni
strani mize ga pa ni. Nekdo ga je bil postavil v ozadju k oknu. Na desni
v ospredju vrata.)
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Vstopite potasi skozi desna wrata, poglejie k mizi: desnega stola nil
Poglelte po sobi: pri oknu jel Stopite pofasi k stolu in ga postavite mirno
na desno k mizi.

12. vaja.

Ista vaja s pospefenim kodrakom.
13. vaja.
Ista vaja v teku.
Te tri vaje naj bodo samo tehnifne. Vsebino jim bomo dali Zele, ko
pridemo do vaj za sedanje, sedenje in vstajanje, ko bomo zdruZili  njimi
vaje za prenafanje in postavljanje stola.

Sedanje.

Ko sedate, morate paziti na to, da pri tem s stolom ne delate ropota.
V prejnjih vajah ste si stol Ze tako poslavili k mizi, da ga ni treba 3e pre-
mikati, ko sedete nanj. Mogoce ste ga pa vendarle postavili preblizu ali pre-
dalef. Pomaknite ga torej na pravo mesto, a tako, da spet vstanete in ga 3ele
potem premaknete. Dvignite ga za naslonilo in ga postavite na ta nadin, da
ga postavite najprej na sprednje noge in nato na zadnje. Nikakor pa ne sede.
— Ko ste si stol postavili na pravoe mesto, sedite. Stopite pri tem tik k
stolu — V igri se prav mnogokrat zgodi, da morate sedeti med igra-
njem. A zelo rusi iluzijo, fe imate kako Euvstveno ali zelo temperamentno
igro, pa se prevel ozirate po stolu, ki mislite nanj sesti, Ce pa se ne brigate
dovolj zato, kje in kako stoji, se vam spet lahko pripeti, da sedete ali samo
na sprednji ali stranski rob. To vas preseneti in zato izgubite potrebno trd-
nost in ravnotezje in vplivate lahko v najresnejem trenotku smeSno. Narav-
nost pogubno pa je, e sedete namesto na stol — mimo njega na tla.

(Dalje prihodnjit.)

LJUBLJANSKO NARODNO GLEDALISCE.

Ker so zadnji¢ izpadla gledalika porofila, se bomo danes pomudili v
tem kotu le s pregledom dosedanjih predsiav, ustavili pa se bomo pri bolj
vaZnih, bodisi zaradi tega, ker so domade, bodizi zato, ker imajo svojo kul-
furno pomembnost. Na splofno pa moramo, Zal, poirditi, da smo se varali,
ko smo upali, da bo na%a Drama z nabavo dramaturga pridobila in se bo
pojava |. Vidmarja poznala v delu in repertoarju. Repertoar je kakor bi nastajal
sprofi, brez enotnega hotenja, uprizarjajo se dela ad hoc, zdi se, kakor bi bild
vse brezglavo, Vifek smo dosegli v uprizoritvi drame ravnatelja srbskega gle-
dalisfa Vesnica ,Gosposki dom* in pa v uprizoritvi naivno-omejene komedije
srbskega pisatelja Nufita ,Pot okrog sveta®. Na drugem mestu govorimo o
tem. Zalostno pa je, da moramo zapisali, feprav neradi, da nas dramaturg
ni prepriéal, da se v repertoarju ni ni¢ obrnilo na bolje in da je to mesto za
tako delo odved. V drami imamo S&tiri mofne rediserje, gledaliSke praktike,
ljudi z obzorjem, ki Zive in delajo le za gledalidfe — zakaj ne bi ti &tirje tvorili
repertoarni kroZek, ki bi dolofal repertoar? Ali ne biimena: Ciril Debevee,

84



Bratko Kreft, Milan Skrbinfek in Bojan Stupica bolj jaméila za umetnisko
visino nadega repertoarja, kakor ga je jaméila ime Josipa Vidmarja in pokazalo
njegovo delo? Ti Stirje naj bi skupno dolotali repertoar. Tako bi bild vsako
delo pregledano po Stirih ljudeh, ki je vsak drugale usmerjen, a je vsakemu
pri srcu prospeh nafega teatra; potem ne bi doZiveli Poti okrog sveta in vsaka
Spekulacija zamenjave ravnateljskih literarnih del bi bild izkljufena. lzkljufena
bi bild pa tudi vsaka reZiserska hoh&taplerija na rafun obéinstva, igralcev in
blagajne! Pa tudi vsako priloZevanje, intrige, Spekulacije z oddajo prevodov
itd. itd., kar je e {rnega na nafem gledalifiu.

Ce napravimo kratek pregled v leto#nji sezoni igranih del, vidimo, da
je bild igranih 24 del, od kalerih jih je 6 iz lanske in prejinjih sezon (zazna-
movane so z zvezdico). Ta dela so:

. Hoffmannsthal: Kralj Edip.

. Puskin: Kameniti gost. (Obe na en veder))
. Arx: lzdaja pri Novari. *

. Kranje: Direktor Campa.
Begovideva: Med véeraj in jutri.
. Skvarkin: Tuje dete.

. Frank: Vihar v kozarcu. *

. Regeny: Frak.

Rampach: Mlinar in njegova hdi. *
10. Golia: Bratomor na Metavi.

11. Shaw: Kako zabogatid.

12. Bahr: Otroci.

13. Rosegger: Vesela boja pot.

14. Golia: Uboga Ancka.

15. Real: Trije vadki svetniki.

16. Bulgakov: Moliére,

17. Zweig: Siromakovo jagnje.*

18. Schurek: Pesem s ceste.

19. Wildgans: Dies irae.

20. Vesnit: Gosposki dom,

21. Kosor: Goljemanov. *

22. Galsworthy: Druzinski ofe.

23. Nusié: Pot okoli sveta.

24, Werfel: Juarez in Maksimiljan.

Govorili bomo le o letodnjih novitetah, to je o 18 delih. ReZirali so:
0. Sest: sedem del, M. Skrbindek: eno delo, S. Jerman: eno delo, B. Stupica:
Stiri dela, B. Kreft: tri dela, C. Debevec: dve deli. O. Sest je torej re¥iral skoro
polovico vsega dramskega repertoarja, kar je na prvi pogled skoro presenet-
liivo, posebno, e pomislimo, da je imel opravka tudi v operi. Ce pa stvar po-
gledamo nekoliko bolj globoko in pretehtamo njegove reZijske ustvaritve, jih
primerjamo z refijami ostalih treh oz. Stirih reZiserjev in preiséemo tudi umet-
nidko vrednost njegovega dela, pa pridemo do logitnega zakljufka, da je O.
Sest v primeri z ostalimi, reziral premalo del, kajti njegove reZije krasi po-
vrinost, naglost, nepoglobljenost in na hitrico zma%ena manira, ali, e govo-
rimo &isto odkrito: s tem, da trdimo, da je Sest refiral premalo del in &e poka-
Zemo vzroke te svoje trditve, je takoj jasno, da je reiral prevet del, ker slabe
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reZije Skodujejo repertoarju in napredku teatra prav toliko, kolikor slabo izbran
repertoar. Resno reZijsko delo je torej pred vsem in samo slonelo na ramah
tirih na%ih najboljfih refiserjev: Skrbinika, Debevca, Stupice in Krefta —,
na zunaj pa je med njimi ta razlika, da so nekateri dobili ve& reij, kot drugi.
Da je Debevec imel do zdaj le dve reZiji, je vzrok v tem, ker je prezaposlen
v operi, zakaj pa je Skrbinek reZiral le eno delo, pa menda tifi vzrok v [. nad-
stropju Narodnega gledalidfa, kjer sta pisarni ravnatelja in upravnika. Po vse-
bini ima dosedanji repertoar sledefo sliko: osem del je resnih, devet jih pa
ima komedijski slog, ena pa je mladinska. Od prvih osem je bil neuprizorljiv
Vesnitev ,Gosposki dom®, fako, da smo de facto imeli v sezoni Sest premier
resnih del (ker sta bili dani na en vefer dve deli), ali z drugo besedo eno
tretjino repertoarja. Tako smo tore] dognali prvo smer letodnjega repertoar-
nika: gojitev lahkotnih del Ker pa ima Narodno gledalie v slovenski kul-
turi $e ta poseben namen, da goji pred vsem domado dramatiko, si oglejmo
%e to stran. Slovenske premiere so bilé tri (od teh ena mladinska), to je ena
Sestina letoSnjega repertoarja, oziroma ena osminka od wseh danih del. To
je za kulturno poklicanje naSega gledali®®a vsekakor premalo, posebno, ker
vemo, da je bild dramaturgu oddanih ved del, ki stoje vsaj na isti vidini z
nekaterimi deli tuje literature. Tako smo pridli do drugega vodila letodnjega
repertoarnika: ¢im manj domadéih del. In le to vodilo je moglo spraviti upravo
v odlofitev, da je dalo Nusitevo Pot okoli sveta, pri katerem je moral sode-
lovati ves dramski in operni zbor, orkester in balet, kjer je bilé izgubljenih
ogromno delavnik ur in ustvarjajofe energije, pa tudi materijalnih vrednot in
je delo — kar je bilé prorokovano %e v naprej, ker delo nima nele nikakorine
cene, temved se tolfe tudi z estetiko in pametjo — popolnoma propadlo. Re-
pertoarnik je torej Sel po slabo de o drugam, na mesto, da bi vstavil v reper-
toar dobro domaée delo, pri éemer je zagredil tudi nad premoZenjem gleda-
li%a in spravil v dvom resnost svojega hofenja. Tudi pri izbiri oslalega
lahkotnega repertoarja ni bilé srefne roke. Regenyjev ,Frak® je Zablonsko
delo, ki je bilé dano z rafunom na blagajno, a kijub temu ni nadlo odziva,
ista stvar je bild z dramo Bahr ,Ofroci®, ki je bila tudi igralsko nedognana
in je ostala kakor izgubljeno piffe v samoti — forej v celem kar 3tiri izgub-
ljene predstave ali skoro ena fefrtina repertoarja. Ni slufaj, da je kar tri od
teh reZiral O. Sesl. In tako smo dospeli do tretje napake letoinjega reperto-
arnika: nepremisljenost pri izbiranju del, ali z drugo besedo: neresnost pri
dolofanju reperioarja, pri femer se spet pojavlja ime 0. Sesta,

Zato se po tem pregledu vralam nazaj k svoji Zelji: repertoar naj do-
loajo nadi najboljdi refiserji, ki so v teatru vzrastli in imajo dovoljen umet-
nifki posluh, obenem pa smisel za dela, ki morajo na odru uspeti. Le fako
bomo pridli nekof do dognanega in visokega repertoarja.

6. Regeny: Frak. Refija: 0. Sest.

Ta Ze preje omenjena veseloigra nam pripoveduje, kako je postal neki
krojatek zaradi fraka, ki se mu je lepo prilegel, potasi minister. Pisana je ne-
koliku naivno, po svoji tehniki je stara in okorna, refiser je tudi ni pomladil
in takd je vsa tefa lefala nma igralcih, pred vsem na nosilcu glavne vloge
Danefa, ki je s svojo prirojeno sposobnostjo postavil verjeten lik, ki pa
nekolito spominja na Hlestakova iz Gogoljevega ,Revizorja®. Delo je igralsko
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uspelo, veseloigra pa s svojo viebino ni dosegla uspeha, ker je reZizer Se
mimo satire, ki se v njej nahaja.

7. P. Golia: Bratomor na Metavi. ReZija: C. Debevec. Premiera:
6. novembra 1935.

Iz mladinskih iger je preko burke ,Kulturna prireditev v Crni mlaki®
dospel P. Golia v ljudsko Zaloigro, v kateri je zagrabil motiv, ki je zanimal
e toliko dramatikov, namred: konflikt med dvema bratoma, ki sta si popol-
noma nasprolnih znafajev. Tako postavi pisatelj na sceno Ale3a, na videz do-
brega in pridnega fantifa, a v bistvu hinavca in bojazljivca, pa Andreja, vese-
ljatkega, a odkritosrénega in delavnega fanta. Pogon njunemu nasprotju da
Metka, sosedova héi, ki bi jo obd rada imela, a se ona v srcu odlodi za onega,
ki bo dobil posestvo —, iz Cesar nastane drugi pogon, ki privede tudi do
dejanja, ko se namre mati odlodi, prepisati posesivo na Andreja. Sovraiivo
Ale3a do Andreja podkuri Se zli duh stric AmbroZ, zapiti samec, materin brat,
ki nagovori slabiéa AleSa v bratomor. 5 tem bi bild Zaloigra konfana, zdaj
pa pride 3e kazen: ko je Ale3 skril truplo, mu slutajno pade wra iz Zepa na
bratove prsi, prav na dan Alefove poroke slufajno najdejo oroZniki truplo z
uro vred, spoznajo, da je ura AleSova in AleSa arelirajo, AmbroZ ,pa se je
sodil sam”. Ta nenujnost zadnjega dejanja odvzema delu umetnidko vrednost
in ubije doZivetje najboljSega dejanja (4. slika). Je pa po svoji zgradbi in
utemeljeni tendenci ena najboljdih nasih ljudskih iger zacnjega Casa, Feprav
moti literaren nekmedki jezik, ki ga govore kmecki ljudje in pa razviedeni, tu
in tam sentimentalni povori (Andrej, 3. slika). ReZiser se je potrudil e po-
sebno zatv, ker je imel pred seboj domade delo. Skrbno je izludfil vrgojno
misel igre, podértal nasprotje in njih nara3fanje, se zagrizel v glavne znafaje
in postavil takd enoino delo, da je celo zabrisal napake v tehnifni zgradbi.
Res je, da so mu zato zbrzeli izpod rok ansamblski prizori (2. slika), ki bi jih
bilé treba mordd najbolje Ertati (pogovor ob harmoniki, govorjenje med plesom
je moZno jasno postaviti v filmu, kjer reziser odtrga od cele skupine dva &lo-
veka, ki se pogovarjata — kar na odru ni mogode), vendar gredo te napake
na rafun avtorja in se jim reZiser ni mogel izogniti. Vesini rekiji je sledilo
vesino igranje in so bili vsi glavni igralei na svojem mestu, posebno Marija
Vera (mati), Levar (Andrej), Skrbindek (AmbroZ), Kralj (Ale$), Gregorin
(upnik) in M. Danilova (Metka), ki so nosilci vse drame. Ostali, ki igrajo
le v postranskih prizorih, so napravili staro napako, da namre? niso postavili
na sceno slovenskih kmefov, temveé le njih karikature, pri Eemer se je odli-
koval Dane$ (Anzelj), ki bi s svojim prizoron prav take uspeino nastopal
v cirkusu, kakor je v Zaloigri, samo, da bi tam vzbujal salve smeha, tukaj pa
je razblinil osnovno nastrojencst dela. Delo je prav zaradi vestne reZije in
igre imelo uspeh. Zelim, da bi marsikateri ljudski oder segel po njem, ker
je res dobra pridobitev nafe ljudskooderske literature,

8. Shaw: Kako zabogatif. ReZija: B. Stupica. Premiera: 9. no-
vembra 1935,

G. B. Shaw, slavni angledki kritik, publicist, romanopisec, esejist in
dramatik, je to svoje delo napisal ob porajajofem se finanénem kapitalizmu;
delo je izdlo leta 1892, Vsebina: Sartorius oddaja v najem hife v predmestju,
starc hife, stanovanjske kasarne, v katerih stiska iz rok reynih zadnje novéice,

87



ne da bi se brigal za popravila, higijeno itd, ko pa zve, da bo po zemljistu,
koder stoje hise, tekla cesta in bo morala obina te hide odkupiti, dd hise
predelati, stanovanja popraviti in ofistiti itd. —, ne zaradi ljudi, ki bivajo v njih,
temved zaradi tega, da jih bo obfina morala draZje plafati. Delo razgrinja
ves sistem Clovedke druibe, udari po njem, istofasno pa oblikuje Stiri ljudi,
ki jih sistem drufbe napravi za izkorilevalce, ki Zive od Zuljev revnih in spe-
kulacije. — B. Stupica je spet postavil dognano odersko umetnino, bodisi
po zgrajenosti refije, kakor tudi s sceno, ki se zliva z reZijo v eno celoto. Zdi se
mi, da je Stupica prevzel od Debevca svojo nalogo. Kakor je Debevec s svojim
prihodom dal nasemu gledali$u novega =zagona, ga preokrenil in dvignil,
tako je Stupica zdaj sprejel Debevlevo dediitino in bo z ostalimi jam-
stvo za razvo] naSe teaterske umetnosti, posebno, ker razpolaga z od-
lifnim ansamblom. Stupifeve predstave so doZivelje zase in Stupica je Zele
prvo leto pri nas. Moé Stupifeve refije se je pokazala tudi pri igralcih. Cesar
(Sartorius), ki smo ga bili navajeni gledati kot Bufo, Porento itd., je stopil
pred nas v strogi karakterni vlogi in je preprial. Vsa mrzlota tega bogatina,
kadar gre za denarne kupéije, in vsa toplina, ko govori njegovo ofefovsko
srce, tragitna zavest prava v debatah o pravem in nepravem, lisiéja prebri-
sanost skopuha, ki sluti profit — — —, vse je poloZil Cesar kakor ma dlani
in s tem dokazal, da je igralec prvega reda. V isti vrsti Z njim je Sancin
(Lickcheese) dal eno svojih najboljsih ustvaritev, izterjevalca najemnin in po-
znejSega spekulanta, ki ga ni sram, stopiti pred &loveka, ko gre za denar,
ceprav ga je bil spodil iz slutbe. Obema se je pridruzila Severjeva (Blanche),
ki je postavila histerino, razvajeno héer Sartoriusa kljub precejsnji proble-
maénosti te vloge, verjetno in Zivo. Delo je razumsko in nabito z domislicami,
ne gre pa iz srca v srce, zato pri oblinstvu ni doseglo tistepa uspeha, ki bi
ga po svoji literarni, reXijski in igralski vrednosti moralo. Toda Zirfe obéin-
stvo se ufi gledati, posluati in uZivati; zato ne bo dolgo, ko bo nastopil as,
ki bo v njem obCinstvo rado posludalo, kar razum govori v literarni obliki.
(Dalje prih) ]. K.

UREDNISTVO IN UPRAVA.

V zadnji Stevilki smo pomotoma pozabili omeniti, da piSe Clanke o
Mimiki g. Milan Skrbinsek, refiser in igralec Narodnega gledalis¢a v Ljubljani.

Vse, ki Zele od nas kakega pismenega pojasnila, prosimo, da prilofe
dopisom Din 250 v znamkah za odgovor, ker sicer na vprasanja ne moremo
odgovarjati.

Ponovno smo na vse neredne pla&nike naslovili pro3njo,
naj vendar vplatajo letoSnjo narotnino (revija 40 Din, po-
edinci 90 Din in odri 250 Din). Upamo, da se nam bodo
vsaj sedaj, ko se bliZa letnik svojemu zakljulku odzvali in
takoj nakazali dolZne zneske, da bomo mogli tudi mi redno
delati. Narolniki, ne ovirajte nas s svojo nerednostjo pri
naSem celotnem delu, P¥E™ ko Vam je vendar zaloZba poslala




Narodno gledaliSée vabi:

1. Zdaj je Narodno gledalisée v Ljubljani zadelo

s poletnim abonmajem
v katerem bodo abonenti dobili najboljSe predstave le-
foSnje sezone. Kdor si Zeli za zniZano ceno ogledali te
predstave in mu je pri srcu razvoj nasega odrskega kul-
turnega srediSc¢a, naj se javi pri Upravi Narodnega gle-
dali$¢a v Ljubljani, ki mu bo rada dala vsa pojasnila.

2. Obiskovalci z deZele, ki si hofejo ogledati fe
predstave v skupinah, imajo — po dolo¢enem kljuéu —
do 50° popusta na normalne cene. Organizatorji teh
skupin naj se pravoéasno javijo (pismeno ali osebno) pri
Upravi Narodnega gledaliséa, da jim rezervira prostore
po zniZani ceni!

Podpirajmo
svoje slovensko gledalisce!!




Emil Navinsek

Ljubljana, Selenburgova ulica,

preskrbuje ljudskim odrom in igravcem:

- AN maske,

~— vse vrste Sminke,

S vse rekvizite za
B maskiranje,

— knjigo: Lepa maska.

K u p ¢ i,
ki se izkaZejo, da so paroCniki
»Drame®, dobe poseben popust.

Hinko Sevar

Ljubljana, nasproti Sentjakobske
Sple, ima v zalogi po zelo zni-
Zanih cenah

vse ljudske igre od poGetkovdo danes

romane, povesti, novele, pesmi,
Zolske knjige,

muzikalije,

znanstvene knjige —

Vse cene globoko niZje, kakor za nove knjige.
Pridite in si oglejte!

Kupei, ki se izkaZejo, da so naro&niki ,Drame®, dobe poseben popust.
Zato se v narofilih sklicujte mo*“. Predno kupite knjigo —




