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VSEBINA:

Uvod: Slavko Grum. — lvo Grahor: Ljudsko gledalie. — Janez Lendek:

Osnovne 3ole praktiéne reZije na amaterskih odrih. — Milan Skrbinsek:

Sminkanje. — Valo Bratina: Gledaliski oder in scena od pogetkov do

danes. — Milan Skrbinsek: Odrske vaje za amaterje. — F. D.: Dva obiska

v najvefjem filmskem ateljeju Evrope. — Gledalisko poroéilo iz Ljubljane. —

Operno Zivljenje. — Mariborsko gledalisée. — Knjizno poroéilo. — Urednisko
poroéilo. — Uprava poroéa.

Revijo ,Dramo” (meseéno revijo za ljudske igravce) izdaja konzorcij: ZaloZba ,Dra-

ma”, Ljubljana, Triaika e. 10. L., predstavnik JoZa Vombergar, Ljubljana, Masarykova .

hotel Miklig, Il. — Urejujeta: JoZe Kranjc (teoretiéni del) in JoZa Vombergar (praktiéni

del). Odgovorni urednik je Jofa Vombergar, Ljubljana, Masarykova c., hotel Miklig, II.

Uredniitvo in uprava sta na Triaski cesti 10. L, Ljubljana. Urednika poslujeta od

10. — 12. ure dopoldne in od 4. — 6. ure popoldne. Uprava posluje od 8. — 12, ure
dopoldne in od 3. — 6. ure popoldne.

Tiska tiskarna Slatnar, d.z o. z. (L. Vodnik in A. Knez) v Kamniku.

Rokopisi se sprejemajo (za naslednjo Stevilko revije) do 20. vsakega meseca. Rokopisi
se ne yrafajo (razen na izrecno Zeljo).

Naroénina revije Drame je celoletno (fe se plada naenkrat) Din 50—, polletno
(v dveh obrokih) Din 27'—, Eetrtletno Din 14.—, meseéno Din 6'—. Za Korodko

veljajo iste cene.

Ljudski igravei in reziserjil Posluzite se pouka, ki vam ga nudi
Dopisni dramatski tecaj!

Temeljita izobrazba v odrskih vprasanjih je najboljsa pot do uspeha!
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Clovekovo Zivljenje je neprestan napon utefevanja gonov, tekzenj in hre-
penenj. Najmogotnejfa gona pa. ki obvladujeta njegovo Zivljenje, tefaja okoli
katerih se sufe Zivljenska os, sta lakota in ljubezen.

Poglejte velikomestno ulico v njenem dnevnem vrvenju: prerivanje ljudi,
hropenje avtomobilov, izlozbena okna. glas kolporterja — vse se Zene samo za
enim: kruh! In na vefer, ko se zavrta v cesto elektriéna lué, ko se zganejo
za okni zabaviié zavese in zapojo vijoline, tedaj stopi na ulico ona — ljubezen.

Tej teznji, zadostiti svojim gonom, pa so zoperstavljene razliéne utesnitve
in ovire, ki preprecujejo élovekn njih svobodno izZivljanje. Del teh ovir je
stalnega znaéaja. pradediiéina Eloveikega rodu — v potu svojega obraza si bod
eluzil kruh! praélovek v svobodi svojih gozdov se je moral boriti z obda-
jajoto maravo, da ji je iztrgal, kar mu je bilo potrebno za pregivljanje. Kaj
pa Sele sodobni Elovek! Tekom razvoja Elovetkega rodu, zlasti pa = civilizacijo
moderne dobe, je postal Elovek ujetnik v mrezi socialnib uredb in druZabnih
predsodkov, ki ga utesnujejo v njegovem osebnem izzivljanju do take neznos-
nosti, da se more % komaj ganiti.

Narava pa je v svoji veliki dobrotnosti ustvarila ¢loveka tako, da se mu
kjub najvejim oviram ni treba zaduiiti pod oklepom neutefenih hrepenen;.
Kot gre na primer loveku, ki trpi silne telesne boletine, ko dosezejo te bole-
¢ine neko najviijo stopnjo, z usmiljeno roko preko Eela ter mu izbride zavest,
tako je ustvarila dobrotna mati tudi v stiskah neuteiljivih hrepenenj moZnost
pobega, pobega iz sveta neznosne resniénosti v svet — sanj, domisljije, prividov.
V svet, kjer kraljuje ona — lepota!

Cloveku v stiski svojega srea je dano fudotvorno izhodiZe: privid, do-
miiljija. V snovanju domizljije postane osvobojen vsaktere zemeljske tege, pred
njim vzkipijo v oblake mogofni gradovi, kjer se more svobodno kretati po
blestetih sobanah in kjer mu prihiti nasproti v radosten objem fe tako nedo-
segljiva izvoljenka.

V takem snovanju svoje domiiljije je vsak Elovek zase ustvarjavec, umetnik.

So pa posamezni izbranci, ki imajo poleg obitajnega daru, izzivljati v
domizljiji svoja neuteSena hrepenenja, Ze posebne talente: oistiti Znajo svoje
privide vsega prevet osebnega, prirediti jih znajo tako, da postanejo osrefujodi
tudi za druge. Poleg tega obvladajo tudi snov, bodisi barvo, glino ali besedo,
v kateri znajo oblikovati svoje sanje na ta nafin, da postanejo vidne in dostopne
uzivanju slehernika. Te ljudi imenujemo umetnike v pravem pomenu besede,

UmetniZki proizvodi: pesmi, povesti, slike, igre na odru, so v snovnost
ugnetene sanje, izvirajofe iz neutefenih hrepenenj. In uZivanje umetnosti je
edino popolno odrelenje Eloveka Fe tukaj na zemlji.

Zato imam rad slovenskega &loveka, ki je Zutil potrebo, da si je v vsaki
vasi postavil svoj Dom, kjer vznikajo iz teme v slike in besede ugnetene sanje,
Dom, kamor se more zateti pred neznosnostjo sodobnega zivljenja. Dom lepote,
Dom odreZenja.

SLAVKO GRUM



Slavko Grum,

slovenski pisatelf in dramaiik



JF'U'G Gfﬂﬁﬂr:
Ljudsko gledalisce.

Tezave mladega voditelja ljudskih odrov s sporedom so skoraj enako
velike kakor tefave z igravci zadetniki. Pa tudi igravci zadetniki bodo nadli
prej pravo pot, ée jih reiiser postavi pred resne, vredne in lepe naloge.
Zato naj igre previdno izbira. Sam naj se potrudi, da spozna iz knjig in
na drugih odrih &im ve¢ lepih iger. V zadregi za to snov naj si poidte
nasveta. Najbolj nam lahko koristijo izkuinje. Za izkusnjami, ki smo si jih
nabrali, pa je dobro o gledaliski umetnosti, igranju in knjiZevnosti govoriti
z izkugenimi ljudmi. Pri tem treba vpostevati dejstvo, da na #iva, natanéna
vprasanja res lahko dobimo toéne odgovore. Besediéenje navadno ne pri-
nese sadov, kramljanje le véasih. Najboljsi pripomoé&ek bi bila posvetovav-
nica, ki bi ustno ali pa pismeno bila pripravljena in zmo#na dajati odgovore.

Posvetovavnice za ljudske odre so v zadnjih letih Ze priznane usta-
nove. Zveze prosvetnih (kulturnih) drustev ustanove osrednjo pisarno, urad,
ki deluje za vse skupne zadeve. Vsaka pisarna vodi tudi seznam svojih
ljudskih odrov, jim posreduje nabavo knjig, oblek in drugih potrebséin.
Doslej vodijo te pisarne ljudje, ki Se premalo poznajo svoje dolinosti in pa
stroko samo. Za upravljanje gledalitkih poslov je najprej potrebno to, da
res vemo, kaj je gledalis¢e. Centrala drustev mora to bolje vedeti kakor
posamezna drustva. lzbiro iz svetovne dramatiéne knjiZevnosti mora voditi
dramaturg, to je literarni kritik, ki dobro pozna gledalidée kot umetnost
in kot oder. On izbira dela po vsebinski vrednosti, po kvaliteti. Vzpo-
redno z njim mora delovati v uradu prosvetnih drudtev Se praktik igravec
ali pa refiser, ki pozna vso defelo in po moéi posameznih drustev daje
primerne nasvete. Urad mora imeti nadzorstvo nad izvajanjem iger. Pri
tem pa ne smemo pozabiti dvojega: prvié to, da so najboljfe domate, iz-
virne igre, ki so jih spisali domaéi pisatelji neposredno v nasem jeziku;
drugi¢ pa to, da véasih potrebujejo kje &loveka vsaj za prvo pomoé pri
mladih odrih. Posvetovavnica mora skrbeti za stik s pisatelji novih iger in
z igravei moénih odrov, posebno z dobrimi reZiserji, ki so pripravljeni za
majhno nagrado pomagati ljudskemu gledalif®u. Vse to je pri nas e za-
nemarjen svet.

Imamo dezele, kjer so skrb za ljudsko gledalisée prevzeli strokovnjaski
ljudje in si iz tega posla celo ustvarili velika podjetja. Nepoklicne igravee,
kamor smemo 3teti skoraj vse nase igravce ljudskih odrov, imenujejo ama-
terje (amateur =ljubitelj). Ustanovili so zvezo ljudskih odrov. Njen naslov
je .Théatres d'amateurs”. Doslej zdruiuje #e mnogo narodnih zvez in se
na primer pri Hrvatih imenuje ,Matica hrvatskih kazalidnih dobrovoljaca®.
Slovanski center je v Pragi. Ta zveza deluje kot gledalitka posredovavnica
in jo vodijo strokovnjaki, hrvatsko dramaturg in pisatelj Andri¢. Plaguje
pisateliem nagrade in tantjeme od iger. Drudtvom pomaga z vsem. Ze sam
pregled, ki si ga sestavlja, pa je vreden resnega dela in cilj je vreden pri-
znanja.
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Pri nas je menda politiéna razkosanost precej skodila ljudskemu gle-
daligéu. Ce pomislimo zgolj na vasko Zivljenje in borbe med druitvi, pa
bi skoraj morali obupati. Uspeh ljudskega odra je moZen 3ele tam, kjer
umetnost stopi nad polititna nasprotja. To je v nasem &asu povsod zelo
tefavno, pri nas pa gotovo Se bolj Zkoduje gledaliféu kakor drugod. V
mestih se lahko delijo. Tudi v veé&jih krajih Se gre. A tudi tu medtem kino
zmaguje nad gledaliZem. Razlike med ljudmi so se v nasih &asih povetale.

Gledalidte, kakor paé vsa umetnost, lahko gre samo z zgodovinskimi
socialnimi razlikami. Njegovi dnevni spori ne morejo tako vsebinsko zavla-
dati, da bi se uveljavili kot dejanje. Vposteva samo razlike med velikimi
plastmi druzbe, med plastmi, ki imajo Ze vsaka svoj predstavni svet in svoj
ideal ali cilj. Te razlike pa tudi mora vpoitevati. Prej smo rekli, da so to
razlike med mestnimi ljudmi in kmetskim ljudstvom, pa med tema in tovar-
nizkim delavstvom. In res vidimo, da so nastala v tem zmislu tri gledali%¢a;
razen mestnih imamo Se podezelske-kmetske in delavske odre. To dejstvo
moramo vpoitevati. Vendar pa e ni refeno, da ima zaradi teh razlik vsak
élovek svoje gledaliste. Gledalisée ima 3e svoj cilj, ki je en sam: da &lo-
veitvo druzi. To je poslanstvo umetnosti.

Ali nas ne preseneda to, da si vsi (me3gani, delavci, kmetje) izbirajo
gledalisko umetnost kot nekaj svetega in v milijonskih vrstah vsak dan
znova stopajo v gledaliste! Tu se predstavlja dejanje velike &loveske tra-
gedije in komedije — kakor hofete. Mnogo dejanja mora na svetu ostati
neizpolnjenega in premaganega, da se zbero v &loveku duhovne sile in mog,
ki jo zahteva skupno Elovesko Zivljenje. Zato, hodimo v gledaliie gledat
in delat in ustvarjat. Ljudsko gledaliée pa bodi nasa najlepsa skrb, in da
ne bo zaman, naj skrbi zdrava mladina. Mladina zmore &udeze.

VaZno za vsa dramatiéna drudtva in
podefelske odre. — V sludaju potrebe
gledalitkega materijala, izposojevanja
gledaliskih vlasulj itd. se obrnite edino
le na v tej stroki specijalizirano podjetje:

EMIL NAVINSEK

i;viumljnr slov. opere in drame
LJUBLJANA, SELENBURGOVA 1

Ako rabite informacije, pojasnila ali nasvete, Vam je imenovana
tvrdka vedno brezp]aﬁnu na razP:}Iagn! i

Cene so jako zmerne.
Postreibana umetnifkem nivoju.




Janez Lencek:
Osnovne sole prakticne rezije na amaterskih* odrih.
Uvod.

Pozoren in gledalisko nekoliko
naobrazen &lovek opazi pri vedini
predstav, ki jih prirejajo nasi ama-
terski, zlasti pa podezelski odri,
najprej in najbolj to, da predstava
ni bila sezidana ali zgrajena po
nekem trdnem, od vsega zacetka
vnaprej prerafunanem in dologenem
naértu, ampak da je, taka kakrina
je, nastala nekako bolj slutajno in
da zato ni najti v njej sledov ne-
kega smotrenega sistema. Kdor je
imel dovolj prilike, da se je poblize
seznanil z ustrojem in delovanjem
nasih amaterskih drufin, posebno
onih po oddaljenejsih, &isto pode-
Zelskih krajih, se je lahko preprital,
da to delovanje prav zato ne kaze
zaZeljenega uspeha in napredka in
stopnjevanega razvoja, ker po ve-
liki vedini ni usmerjeno po natelih, ki so za sleherno uprizarjanje katerih-
koli dramatskih del nujno potrebna, da, nepogreiljiva. Pomanjkanje stro-
kovnega, gledalitko orijentiranega vodstva na eni strani in preozko, daleko
preskromno, véasih niti ne priblifno pravilno pojmovanje refiserskega dela
na drugi strani, sta glavna, najtehtnejfa vzroka, da se naZe amatersko
igravstvo, kakor tudi je po S&tevilu zelo razdirjeno in razvito, ne more in
ne more premakniti s stopnje, ki jo moramo $e zmeraj imenovati zagetnisko.

S tem seveda nodem reéi, da bi se Studirale igre na nasih amaterskih
odrih docela brez vsakega sledu reije. Poudariti hotem le, da je ta reija
do skrajnosti utesnjena, nepopolna in komaj senca prave regije. Igravei si
za vsako igro sicer dolodijo izmed sebe mo#a, ki naj skusnje in priprave
za predstavo vodi in ki nosi ime refiserja, toda videti je, da je to vodstvo
po vetlini omejeno zgolj na vnanje, tehnitne zadeve in da se ne nanasa na
notranjo organizacijo igre in igranja. Ceprav najdemo v tem pogledu pri
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*) V teh razpravljanjih bomo povsed uporabljali zgelj izraze: amaterski oder, amaterski
refiser, amaterski igravec. To pa, zato, ker izraz amaterski najbolje poudarja in oznaduje
nasprotie od poklienega. lzraz diletantski se mi Ze zato ne zdi primeren, ker ima
piegov danainji pomen v sebi Ze prizvok nefesa slabega, nepopolnega, nefesa, kar neko stopnjo
popolnosti Ze vnaprej izkljufuje, kar pa za nale odre ne more in ne sme veljati.



nas nekaj izjem, so to vendarle samo izjeme, nasploino pa ta trditev
gotovo velja. Vse to pa izvira iz zelo pomanjkljivega pojmovanja nalog,
ki jih ima reziser. ' ' &

Kaj je prav za prav reZiser, je precej nazorno povedal Ciril Debevec
v prvi Stevilki letosnje ,Drame®, v élanku: ,O reiji in njenih nalogah®,
kjer je dejal, da je reziser ,tisti nevidni duh v gledalidtu, ki stoji za vsakim
odrskim delom, za vsako predstavo, dobro ali slabo, ki vodi in usmerja
igro, ki uziga in brzda igravce, ki odpira, zoZuje in Eleni odrski prostor,
ki poganja in ustavlja dejanje, ki spreminja poloZajna razmerja, ki ustvarja
svetlobna obéutja, ki vzbuja v igraveu in gledaveu tvarna ali nadtvarna
dozivetja, — — — ki je izvedeno delo, takino, kakrino je, v celotni nje-
govi podobi, v vsem njegovem zasnutku in vseh njegovih potankostih

"povzroéil in za katero po yseh pravilih vesti in postenosti tudi v celoti
odgovarja“

Spusiati se v podrobno razpravljanje o bistvu reZije, o vsakovrstnih
slogih, naginih in moinostih refiserskega ustvarjanja in delovanja v pre-
teklosti in sedanjosti, je stvar, ki spada v teorijo in je predmet obsirnega,
znatno poglobljenega in &isto strokovnega Studija. Pozabiti pa tudi ne
smemo, da si vsak reZiser po svojih gledaliskih in rezijskih izkusnjah, po
Zirini in globini svoje izobrazbe, po svoji usmerjenosti, zlasti pa po stopnji
svoje osebne stvariteljske sile ustvari svoj posebni, samo njemu lastni nagin
reZiranja, svoje metode in svoja nadela. Zato in Se zaradi veé drugih vzrokov
ne moremo govoriti o refiji kot o nefem, kar je enkrat za vselej trdno
dognano, uravnoveieno in uveljavljeno. Vendar pa smemo iz vsega, celo-
kupnega skupka reiijskih slogov, nainov, posebnih metod in mo#nosti
reZijskega ustvarjanja potegniti in izlusgiti nekaj osnovnih, sploinih, povsod
in vselej veljavnih nagel, ki jih navsezadnje vsak reZiser v praksi uporablja,
in predstavljajo tedaj nekako ogrodje, nekak nujen, nepogresljiv okvir vsa-
kega refijskega dela, ki stremi za resnostjo in za kolikortoliko zadovoljivim
uspehom.

V naslednjih poglaviih bomo tedaj skusali zaértati tak nujen okvir in
si predoéiti vse naloge, ki jih vsak reZiser mora izvriiti. Tako bomo videli
ves razvoj, ki ga prefivi neko odrsko delo v refiserjevih rokah. Takoj v
zatetku pa moramo poudariti, da bomo vso snov obravnavali zgolj splosno,
predvsem pa kolikor mogoée preprosto, praktiéno in po domaée. Zato se
ne bomo spustali v nikaka globlja, zgolj razpravna (ali teoretiéna) razmi-
ilianja o raznovrstnih posameznih refijskib zadevah in problemih.

Nasa naloga je tedaj v tem, da spremljamo refiserja pri njegovem
delu od tistega trenutka naprej, ko je igro v rezijo sprejel, pa do trenutka,
ko je predstava odigrana. Zaradi &im vedje preglednosti pa si bomo vso
snov razdelili na dva glavna dela:

1. refiserjevo, ki ga mora opraviti do prve bralne skusnje, in

2. refiserjevo delo pri bralnih, odrskih scenskih in glavnih skugnjah
ter ob predstavi sami.
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Kajpak bomo ta dva glavna dela razélenili 3¢ na manje razdelke,
toda s tem, da smo kot prvi samostojni del postavili obravnavanje refiser-
jevih nalog, ki jih ima do prve bralne skuZnje, smo hoteli na vso moé
poudariti vaZnost in pomenibnost tega, na nadih amaterskih odrih takeo
zelo zapostavljenega, a vendar bistvenega dela vsakega smotrenega rezi-
ranja. Mnogokrat sem imel Ze priliko opaziti, da je prisel reziser k bralni
skusnji s knjigami pod pazduho in z listkom, na katerem je bila napisana
razdelitev vlog, izkazalo pa se je takoj, da je edino, kar je prinesel s sebaoj,
bilo to, da je igro prebral in vloge razdelil. Drugafe pa vobée ni imel
pojma niti o kaki zasnovi bodofe uprizoritve, niti o izvedbi posameznih
nastopajoéih znadajev, niti o sceni, o lud, o kostumih in maskah. Ves
njegov pojm o igri, ki naj bi jo refiral, je bil tako priblifen in meglen,
da je bilo kajpak takoj spoéetka videti, da je predstava obsojena na ne-
uspeh, ves trud igravcev pa zaman.

Foto: ]. Hafner

wiRobinzon ne sme umreti' na odru Narodnega gledaliféa v Ljubljani

Videli pa bomo, da je pravi temelj in pogoj vsake koli¢kaj uspeine
refije v onem delu refiserjevega ustvarjanja, ki ga opravi &isto sam, pred
skuinjami, doma, za mizo, s svinénikom v roki, ob skicah, ob é&rtanju, ri-
sanju in ob opazkah, Sele s to pripravo, ki mu omogoéi, da prouéi igro
do zadnje potankosti in ima pred ofmi Ze vsak korak in vsak glas po-
samezne nastopajofe osebe, sme refiser stopiti pred svoje igravce in jim
re¢i: ,Tako, zdaj pa lahko priénemo.”
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Reiiserjevo delo pred prvo bralno skugnjo.

Kdo sestavlja repertoar, kdo doloéa, katere igre se bodo igrale, kdo
dolota reiserja, to je pri posameznih odrih razliéno in nas tu ne zanima,
Zeprav je tudi to vprasanje zelo vaZno in mu bo treba ob priliki posvetiti
nekoliko razpravljanja. Tu nas zanima le reiiser, ki je igro Ze prejel v re-
%#ijo in ki mora zdaj z njo nekaj zaceti.

Prvo, kar stori, je, da jo prebere. Cita stavek za stavkom, zasleduje
prizor za prizorom, sliko za sliko, dejanje za dejanjem, ogleduje si posa-
mezne osebe, kakrine se mu motno riSejo ob branju, in pri tem ne misli
na ni¢ drugega kot na to, da bi &m hitreje priSel do konca in tako spo-
znal, za kaj prav za prav v igri gré. v &em je prav za pray bistvo tega
dramatskega dela, torej, kak3na je zgodba te igre. Na kaj drugega se
tedaj niti ne utegne spomniti, vsa njegova paZnja je osredotoéena na zgodbo
in zanima ga le kako se bo ta storija, ki se je zadela vozljati, ki se je za-
vozljala, kako se bo ob koncu razvozljala. Tu se udejstvuje tedaj Sele kot
vsak drug &itavec ali bravec. Sele v tistem trenutku, ko se mu ob tem
ali onem prizoru ali morda le ob spominu na ta ali oni prebrani prizor,
bliskovito pojavi v glavi misel: ta prizor bi se pa dal imenitno izigrati,
Sele v tistem trenutku se prebudi v njem igravski &lovek in njegov odnos
do igre se zaéne nenadoma izpreminjati. Citatelj stopi v ozadje in izginja,
na njegovo mesto pa se zmeraj bolj dolone vriva nekdo drugi in ta drugi
zaéne igro znova pregledovati, se ustavlja ob posameznih prizorih, ki nje-
govo igravsko in refisersko naturo posebno privladijo, in zacuti v sebi na-
raitajote vznemirjenje, neko napeto nestrpnost, ki ga vlefe vedno znova
nazaj k tej ali oni sliki, k temu ali onemu kakorkoli vainemu dialogu ali
prizoru, pred ofmi mu zafno migotati prve meglene predstave, v usesih
slisi neke glasove, ki stavke iz knjige izgovarjajo, nenadoma pa se njegova
pozornost zgosti ob neki tocki, v kateri nehote, podzavedno zaduti teZiice
in srediffe vse igre. Miselni napor se zdaj polefe, Zivei odnehajo in se
umire, reZiser pa knjigo odlozi in — — — kaj?

Kaj? Dospeli smo do zadetka reZijel V tem trenutku mora reZiser
zaduditi v sebi vsako nezavedno navduievanje, vsako slepo tipanje in one-
gavljenje s prizori, vstavki in tako naprej, zatajiti mora svojo igravsko
strast in poklicati na pomoé neko prefudovito napravo &loveskega telesa,
ki ji pravimo mofgani.

Ti moigani vedo sedaj, ko je igra prebrana in je refiserja bolj ali
manj navdusila, mnogo povedati o tej igri. In &e refiser opusti to napravo
v tek in jo pravilno usmeri, doZene z njeno pomoéjo najpopre] tale vaina,
prevaZna oporiséa:

1. natanéno ugotovi dejanje in protidejanje igre,

2, natanéno ugotovi, kdaj dejanje in protidejanje prvi¢ tréita skupaj
in kje triita skupaj najostreje, odloéilno (videk igre),

3. dofene vzroé&nost vsega dogajanja v igri.
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Te tri totke so prvo, kar mora reziser dognati in imeti pred seboj s
popolno, docela trdno jasnostjo. Ce tega nima, potem ne pozna ustroja
svoje igre in kljub vsemu trudu in napenjanju ne bo mogel igre spraviti
na oder s tisto najmanj$o spodobnostjo, ki jo moramo zahtevati od vsakega,
tudi najskromnejiega odra.

Potrebno pa je, da se teh treh toZk dotaknemo nekoliko v podrob.
nosti in si — &eprav nakratko, vendar dovolj jasno — razlozimo, kaj je
dejanje (igra), kaj protidejanje (protiigra), kaj zapletek, visek, razpletek,
kaj vzroEnost dogajanja, skratka: kaksen je ustroj, kakina je sestava dra-
matskega dela.

Fota: ]. Hafner

Frizor iz mladinske igre ,Robinzon ne sme umreti* na odru Narodnega gledaliféa v Linbljani

Nekaj o sestavi dramatskega dela.

Vsako dramatsko delo (igra, veseloigra, zaloigra, komedija in tako
naprej) sloni na delovanju dveh sil, ki sta usmerjeni druga proti drugi,
ki druga proti drugi delujeta, dokler se v nekem dologenem trenutku ne
spopadeta v odloéilni bitki, v kateri mora ena od obeh sil podleéi, druga
pa zmagati.

Spopadanje dveh takih sil imenujemo konflikt drame. Ta konflikt
je, kajpada, v slehernem dramatskem delu drugaéen, svojevrsten, povsod pa
predstavlja bistveno jedro vsakega dogajanja v drami.
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Da si to ponazorimo, si oglejmo ta konflikt pri dveh igrah, na primer
pri Finzgarjevem ,Divjem lovcu® in pri znani igri ,Mlinar in njegova hé&i®.
Ti dve igri smo vzeli za primer, ne zato, ker ju morda smatramo za po-
sebno izvrstni, ampak zgolj zato, ker sta na%im amaterskim odrom prav
gotovo najbolj poznani.

Pri ,Diviem lovcu” je ta konflikt, to nasprotujoée si delovanje dveh
sil, zaobseZeno v naslednjem: Janez in Majda se ljubita in njuna ljubezen
ju Zene v zgraditev skupnega Zivljenja, v zakon. Tej njuni nameri pa na-
sprotuje Majdin oée, rihtar, ki tega zakona noée in ki ga skusa za vsako
ceno prepreéiti. Pryva delujoga sila je v tej igri ljubezen dveh mladih ljudi,
druga, ki ji deluje nasproti, pa ofetov odpor, ki sproZi itevilne zapletljaje
in izzove tudi konéni propad obeh zaljubljencev.

‘Pedoben, a samo v bistvu podoben konflikt najdemo tudi v Zaloigri
+Mlinar in njegova hé&*“. Tudi tu imamo na eni strani ljubezen Konrada in
Marice, na drugi strani pa odpor starega oeta Crnota.

Tako najdemo v slehernem dramatskem delu dve moéni sili, katerih
medsebojno bojevanje poZene dogajanje igre v tek in igro s koncem, z
rezultatom tega boja zakljuéi. Udejstvovanje ene teh dveh sil imenujemo
igro (dejanje), udejstvovanje druge pa protiigro (protidejanje).

Toda ta spopad se ne izvrii takoj od zagetka, v prvih prizorih, ko
se zastor dvigne. Narobe: ta spopad pisatelj bolj ali manj spretno pri-
pravlja, spoéetka ga komaj rahlo nakaZe in nam ga da slutiti, pozneje pa
ga razvije moéneje, ga stopnjuje in zapelje v odloéitev. Ta razvoj je pri-
kazan v igri popolnoma doloéno, tako da si ga lahko celo s értami za-
rifemo.

Kaj nam pisatelj pove v prvih prizorih? Prvi prizori sluZijo po navadi
v to, da nas pisatelj seznani s krajem, s &asom, z razmerami, z ljudmi, z
raznimi okoli$¢inami, z druZabnim okoljem in sploh z vsem Zivljenjskim
vzdudjem svoje igre. S tem nas spretno prestavi v tisti svet, v katerem se
bo boj igre in protiigre vriil. Ljudje na odru nekaj] govore o stvareh, ki
nam spodetka sicer Ze niso kdovekako jasne, a nam polagoma le toliko
povedo, da zaslutimo, za katerim grmom tiéi zajec. S tem nas je pisatelj
e pripravil v neko posebno razpoloZenje, v katerem &utimo neko napetost,
ki se bolj in bolj stopnjuje. V to pripravljenost postavi zdaj pisatel] svoje
karte: v nekem trenutku pokaZe prvi rahli zapletek obeh sil, ki jih zdaj
doloéno spoznamo in vemo, kaj hoge prva in kaj druga. Vemo, da se je
tu zdaj nekaj sprozilo, nekaj, kar je odlodilno za vse nadaline dogajanje.

In ta trenutek v igri, ta zagetek spopada, o katerem sploh Ze ne
vemo, kako se bo razvijal, zapletal in razresil, imenujemo pokretni tre-
nutek igre. (Refiser mora seveda pisatelju vseskozi slediti. Ce je napravil
pisatel] uvod, mora refiser ta uvod res tako postaviti na oder, da gle-
davce priveZze na igro, da jim spretno predstavi vse, kar je v tem uvodu
zaértanega. Gledavec mora &utiti, da se v tem razpoloZenju, v teh
okolid¢inah mora nekaj zgoditi, njegova radovednost mora biti takoj
spotetka ne le prebujena, temveé¢ moéno razgibana. To pa doseie
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reziser. zlasti s kolikor mogote Zivim, skrbno naitudiranim podajanjem
prvih prizorov, kjer mora na mo& poudariti vse tiste stvari, ki se nanasajo
na bodoéi razvo] dogajanja.) '

Kakor hitro je pokretni trenutek igre nastopil, se zaéne zapletek
dejanja, to se pravi: sile so sprofene in usmerjene vsaka v svoj pravec in
v naslednjih prizorih se njihovo delovanje stopnjuje, pospesuje in sicer tako,
da se nekje obe odloéilno spopadeta. Tu je nastopil videk igre, visek gle-
davéeve napetosti, vifek igravéeve spretnosti, visek refiserjevega dela. Zakaj
nié ni bolj tezkega in ni& napornejSega za refiserja, kakor pritirati igro od
zaéetnih uvodnih prizorov in od pokretnega trenutka do viska s tisto si-
gurnostjo, trdnostjo in preprifevalnostjo, da vsak E&uti, da je igra v tem
trenutku na prelomu, da se prav zdaj odigrava na odru najodloéilnejsi
prizor, da se govore najvainejie besede. Gledavec mora vedeti, da je vse,
kar se je zgodilo, nujno, da je tedaj moralo priti do tega preloma, ki
je odloéil vse dogajanie.

Kajpada niso vsa dramatska dela zgrajena po enem, strogem kopitu.
Razvoj dramatske umetnosti od starogrikih verskih obredov preko tragedij
Ajshila, Evripida in Sofokla, preko srednjeveskih misterijev, do Shakespeareja
{izgovori Sekspirja), do drugih vrhuncev te umetnosti pa do danasnjih dram,
ta razvoj kaZe neiteto dramatskih oblik, nedteto slogov in zgradb, ki so si
v mnogotem tako razliéne, na videz celo nasprotne in po sestavi docela
neenake, da ta &rta: uvod — pokretni trenutek — zapletek — viSek ni
vsele] enako vidna, enako jasna in prijemljiva, marvet da se vekrat zgublja
v zamotanih, zelo itevilnih prizorih, ki se ovinkasto prepletajo in lezejo
drug na drugega. Zato nikakor ni lahko delo to &rto to&no in jasno iz-
lus¢iti, A &eprav ni lahko, je vendarle potrebno delo. Prav tu pa sem pri
svojih opazovanjih amaterskih predstav nestetokrat muéno opazil, da je
reziser to érto, namesto da bi jo kolikor mogoée poudaril in potisnil v
ospredje, zabrisal in njeno jasnost Zrtvoval nekaterim, za bistvo igre manj
vaznim prizorom, ki so ga zamamili zaradi tega, ker je radunal, da bodo
s svojo tako ali drugaéno privlaénostjo dosegli pri publiki poseben uspeh.
Na tem mestu naj zato posebej omenim, da se pri refiranju najraje pripeti
velika pogreska zlasti pri onih prizorih, kjer nastopajo smeéne ali sploh
veselost vzbujajoée osebe. Marsikak dramatik, ki piSe Zaloigro, prav nalas¢
vstavi med resne in tragiéno napete prizore tudi nekaj veselih scen, ki pa
sluzijo samo v to, da napetost, ki je prevzela publiko, za trenutek poneha,
da se #ivei gledaveev odpotijejo, da morejo po tem hladilu spet z nezmanj-
dano, ne preutrujeno pozornostjo slediti nadaljnim napetim prizorom. Te
tehnike se je skoraj v vseh svojih delih poslufeval zlasti doslej najveji
dramatik Shakespeare, ki je celo v najtragiZnejSe igre vstavil nekaj takih
prizorov. Tako imamo na primer v Hamletu prizor na pokopalidtu, ko na-
stopi sijajna postava grobarja, ki s svojimi dovtipi poZene dvorano za nekaj
trenutkov v gromko veselost. Ali pri Macbethu, kjer tik po strahotnem
umoru starega kralja, ko je napetost dejanja na visku, nastopi vratar, ki s
svojim Zlobudranjem o peklu, vinu, o peklenskih vratarjih in tako naprej,
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s fino duhovitestjo umiri Zivee v dvorani in jih tako spoéije. Napaéno in
neodpustljivo bi bile tedaj, e bi reZiser, vedoé&, da bo s tem pri publiki
dosegel poseben uspeh, take vmesne prizore in stranske osebe preko mere
podértal in jih napravil preveé vidne. S takim ravnanjem ne doseZe prav
ni¢ drugega, kot da igro in njeno pravo vsebino docela razbije, zraven pa
zagresi Se drug, prav tako neodpustljiv greh, namre¢ da zavaja obéinstvo
v napaéno pojmovanje igre in ga navduluje za nekaj, kar je pri igri popol-
noma postranske, nebistvene vaZnosti. — Tudi pri veseloigrah nastopajo
osebe, ki Ze po prvih besedah vzbude v dvorani smeh. Reziser to Ze vna-
prej vé in neredko obesi vso igro, vso reijo na ta edini klin, na to edino
figuro, ki potem razgraja po odru in zatemnjuje pomembnost vseh drugih
vlog, s tem pa Ze razdrobi igro na dva dela: na eni strani v to venomer
krohot vzbujajodo figuro, na drugi strani pa v kopico drugih prizorov, ki
so morda nadvse vaini, a gredo mimo prav zaradi preostre, pregrobe pod-
értanosti ene same, véasih &isto postranske vloge, docela neopazno, brez
zanimanja. Poznam refiserja in igravea, ki je v svojem Zivljenju dosegal pri
obéinstvu s svojo komiko sijajne uspehe, toda se nikoli te omenjene napake
ni mogel otresti. Cim je stopil na oder, je publika zahrumela, on pa je, v
zavesti, da je njegov nastop posreéen, svojo po igri dologeno komiko silno
poostril in ji dodajal domisleke, ki so mu mimogrede prihajali na um,
zraven pa zrudil vso zgradbo igre. Kako lepo bi njegova naravna komiéna
zila prisla do veljave, &e bi se znal obvladati in se driati prave meje!

Vse to pravzaprav ne spada popolnoma k razpravljanju o sestavi
dramatskega dela, navedel pa sem te misli zato, ker sem hotel prav s tem
pokazati, kako zelo mora refiser paziti na to, da ohrani prave, no-
tranjo linijo (érto), ki je v igri, kako zelo se mora driati vseh v igri
doloéenih toék, ki so kot mejni kameni vsega njegovega dela. Nobena stvar,
nobeno nagnjenje, nobeno popuséanje obéinstvu ga ne sme motiti, da bi
za en sam trenutek odstopil od é&rte, ki predstavlja organiéno rast dejanja
od uvoda preko pokretnega trenutka in zapletka do viska igre.

Z nastopom vitka v igri je boj med dejanjem in protidejanjem na
vrhuncu. Odslej naprej se zafne igra, ki se je dozdaj zamotavala in rastla,
razpletati. Zato govorimo o razpletu igre. Nasprotje obeh delujoéih sil
je razreseno tako ali tako. Zdaj gre le 3e za konec, kjer se odigra prav
za prav le posledica, rezultat tega boja.

V vsaki igri pa opazimo nekaj, kar je za refiserja &e posebne vainosti.
Mi vidimo, da v vsem dogajanju nastopajo dogodki, ki so med seboj v
neki zavisnosti, ki drug drugega profijo in povzrogajo. Pri ,Diviem loveu*
na primer opazimo to zavisnost dogodkov v temle:

Ker se hofeta rihtar in GaSper Janeza znebiti, zato ga vtakneta
med vojake. Ker Janez &uti, da mora Majdo pred GaZperjem varovati,
zato pobegne in se vrne. Ker je Gasper podel znadaj, zato ocigani ri-
htarja za zemljo. Ker je rihtar ogoljufan po Gasperju, zato priéne bla-
zneti, in tako naprej. Lahko bi postavili ¢ mnogo takih ,ker” in ,zato"
in bi videli, da vsakemu ,ker” sledi zmeraj neki ,zateo", ki povzroéi nov
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~ker” in ta spet nov ,zato“. Vsi ti ,ker* in ,zato“ si slede toliko ¢asa,
dokler ne nastopi zadnji ,zato®, ki postane tako zakljuéni &len v vsej dolgi,
trdno povezani verigi raznih vzrokov in u&inkov. Zato govorimo o
vzroénosti dogajanja. Vsako dramaisko delo je zgrajeno tako, da so ti
vzroki dovolj vidni in pa toliko moéni, da nas preprigajo, da se je navse-
zadnje res moralo vse tako in prav ni¢ drugage zgoditi. Seveda ni vsak
pisatelj enako spreten pri tem navajanju in grmadenju vzrokov in uginkov.
Marsikje se mora posluZiti tudi manj popolnih sredstev, na primer kakega
nakljutja, kakega nepritakovanega. nepripravljenega dogodka, kake pri-
siliene reditve. Toda nasplosno lahko zasledimo v slehernem dramatskem
delu to vzroénost, ki dogodke v igri neprestano utemeljuje in jih napravi
verjetne.

I

Prizor iz"Fingarjeve ,Razvaline Zivijenja* na odru Narodnega gledalizéa v Ljubljani
Iz knjige E. Navingek:  Lepa maska™)

Ne mislimo, da smo s tem kratkim odstavkom kdovekako globoko-
umno razloZili sestavo in notranjo gradnjo dramatskega dela. S tem poslom
so se ukvarjali in se Se ukvarjajo strokovnjaki in pidejo o teh stvareh de-
bele in u&ene knjige. Nad namen je bil samo ta, da kolikor mogode pre-
prosto pokazemo osnovne totke, na katerih sloni zgradba dramatskega
dela in se jih dotaknemo le v toliko, kolikor se jih mora nujno dotakniti
amaterski refiser pri svojem delu. Priznati je namreé treba, da je reiiser,
e je izlusgil iz igre te totke, e je potegnil iz njih osrednjo &rto, spoznal
njen zaletek, vzpon, viSek in padec, stopil na prvo stopnico svojega dela;
spoznal je namreé oporiséa, po katerih bo lahko igro organiziral.
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Milan Skrbinsek :
Sminkanje.

Tehniéna navodila.

Risba 3t. 2, vam razjasnuje tehnié&no (rokodelsko) plat $minkanja zdra-
vega, mladega odesa.

a) Mladorde#a 3minka, ki prehaja od lica na gornjo oéesno veko in
ostali gornji del ofesa do obrvi, naj bo fe ob vnanjem robu medlejia nego

na licih in naj v smeri proti kotu ob nosu Ze pojema (a). Se medlejia pa
bodi pod oéesom (b).

b) Zivordefa marogica ob notranjem ofesnem kotu (c) imej tako
obliko, da se strne z rdedim mesom Zivega ofesa v eno podobo. Zagenja
naj se ob robovih zgornje in spodnje veke tam, kjer se zagenja pri Zivem odesu
in jo zarifi také, da bo objemala sliko Zive maroge v podolgasto zackrozeni
obliki. — To marogo nadminkaj s starordeéo Sminko, ki jo prej razredéis
z vazelino, da dobi vlaZfen blesk!

¢) Ce imas 7e sam dolge in goste trepalnice, jih oja& samo na ta
natin, da jih najprej pomaies z vazelino in nato nanese$ nanje Sminke, ki
se sklada z barvo tvojih las, oziroma z barvo baroke, ki si si jo nataknil.
Vendar naj bodo trepalnice za spoznanje temnejie nego so lasje. Zato se
boi najveikrat posluZil pri tem &rne 3minke.

Ce pa imas redke in kratke trepalnice, jih ojagis na ta natin, da po-
tegne ob robu vek z nekoliko temnejo 3minko kot je barva las, é&rti
(d; ds), kakor ju vidi% na sliki. Ti &rti pa je treba potegniti tesno ob robu
vek, tam, kjer so trepalnice priraséene, tako da ni med trepalnicami in
értami nié vrzelil Crta naj se zaenja ob nosu dva tri milimetre pred na-
$minkano rdeo marogo, ker so na ta nain tvoje trepalnice podaljsane in
ojatene tudi za profilno sliko tvojega obraza (ko stojif na odru tako, da
vidi obéinstvo tvoj obraz od strani). Nato naj tefe tesno ob rdedi marogi
in dalje tesno ob robu veke in naj se konéuje par milimetrov izven vnanjega
ofesnega kota. Ma obeh koncih naj bo tenka kot las in naj se proti sre-
dini vekinega roba firi. — Ti &rti ne smeta imeti ostrega vnanjega roba.
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Ko si ju zarisal, potegni s prstom rahlo po robu &rte, da jo tam nekoliko
razbrised. D' kaZe &rtozmehkim (torej pravilnim), d. érto z ostrim (torej
napatnim) robom.

Napake pri 3minkanju zdravega, mladega ocesa.

Kakor smo rekli, ob vnanjem o&esnem kotu ne vidimo rdedega mesa.
Zato je napaé&no, & si naSminka$, tudi tam — kakor sem videl to pri
mnogih amaterjih, a tudi pri nekaterih poklicnih igraveih — rde¢o marogo.
To daje ofesu bolan izraz in niti ne toénega.’) Nekateri si zarisejo tam tudi
belo piko, kar je tudi brez zmisla. Ce to stori§, se zdi, kakor da ti iz
otesa teée in oko dobi podobo krme#ljavega — maéjega otesa. Prav tako
je neumestna tudi bela ali érna pika ob notranjem oéesnem kotu.

Finzgar: ,Razvalina #ivljenja® na odru Narodnega gledalizéa v Liubljani
Iz kﬂjfgc E. Navingelk : wlepa maska™)

Kakor za celotno masko, velja seveda tudi za njene posamezne dele pravilo:
s iminkanjem ojaduj samo naravne poteze in posebnosti razli&nih
obrazov. Mimotega pomisli, da je v gledali32u nekaj obéinstva tako blizu odra,
da vidi v tvoji maski vsako malenkost in vsaka taka nenaravna poteza ga moti in
mu rufi iluzijo. Vrhu tega ga zre nekaj gledaveev na oder tudi z daljnogledom, ki mu
primakne tvoj obraz — tvojo masko! — éisto pred oéi. '

Zato enkrat za vselej: ogibaj se pri ¥minkanju vsega, kar je
nenaravno in se Sminkaj skrbno. Tvoja maska ne sme motiti
niti gledavcev niti — soigravcev!

'} Pravilne iminkanje vnetega ofesa sledi kasneje.
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O¢i razliénega pogleda.

Beine poteze v
obrazu so one, ki nam
med igro spreminjajo
izraz obraza. O tem
spreminjanju obraznih
potez bomo govorili
natanéneje v oddelku
+Mimika® kjer si
bomo ta izraz &isto
pojasnili in zasledovali
tudi naravne zakone
mimike. Zdaj sem se
moral dotakniti te
komponente (sestav-
nega dela) igravéeve
umetnosti v toliko, da |
nam je postal izraz |
znan. ]
Treba je namreé,
da ugotovimo e en
izraz in to je fizio-
gnomija. ée oznadu-
jemo z izrazom ,mi-
mika“ one poteze v
obrazu, ki so beine,
bodisi da se kazejo
samo trenutno, ali pa
tekom igre delj éasa,
govorimo o ,fiziogno- N -
miji* tedaj, e menimo FEEESE LN - 3 _‘;‘/
v maski oni skupni ek AR q d
izraz obraza, ki je za o
znaéaj, poklic i.t. d,,
¢loveka, ki ga igramo, znadilen in torej stalen.

Zdaj, ko ta izraz fiziognomija® poznamo, nam je naslednji stavek, ki
predstavlja enega bistvenih zakonov za snovanje mask, jasen: v masko
smem vslikati samo one poteze, kisofiziogno maﬁne, nikakor pa ne onih,
ki so samo mimiéne.

Obravnavali smo $minkanje mladega, zdravega oesa brez odnosa do
temperamenta, splosnega duSevnega razpoloZenja ali poklica &loveka.

Ozrimo se za zdaj samo na temperament in splofno duSevnost, pa
lahko ugotovimo, da se razlotuje fiziognomigen izraz mladih oéi od starejiih
in zelo starih Ze zato, ker je mlad élovek 3e za vse vtise sveta, narave in
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fivlienja zelo dovzeten ter duhovno zelo Zivahen in za vse misli zelo spre-
jemljiv, ker 3e ni toliko doZivel kakor starejsi &lovek.

Mjegove ofi so torej vtisom vnanjega sveta vedno Siroko odprte;
ker pa ti vtisi nanj tako zelo navaljujejo, nima &asa o njih mnogo, posebno
pa ne globoko razmisljati; zato mu njegovega Eistega pogleda ne kali
niti kréevito razmisljanje, niti ne kak3na mraéna, globoko Zalost vzhujajoca
ali pa obup porajajoéa spoznanja, ki bi dajala vsemu obrazu izraziti izraz
&loveka, ki je imel e teike skrbi in je mnogo razmigljal, trpel in obupaval
ter temu ali podlegel ali pa si svoj znafaj in torej tudi fiziognomiten izraz
obraza jeklenil.

Oko mladega &loveka je torej v splonem siroko odprto, &isto in jasno.

Vendar pa opafate Ze pri otrokih, kaj Sele pri ljudeh mladenigke sta-
rosti, bolj ali manj rahla, oziroma moé&na znamenja njih temperamenta,
znaéaja in duhovne vrednosti.

Zato moram Ze pri minkanju mladega oéesa opozoriti na izvestne razlike.

Kako poudarim s #minko tisti fiziognomiten izraz oéi, da lahko
govorimo o ,diroko razprtih“ oéeh?

Videli boste, da ni dovolj, & samo oko zase Sircko razprem. Gre
tudi zato, kako o v njih medsebojnem odnosu Siroko razprem.

Ce hote &lovek kak predmet pogledati, obrne o&i v tisto smer, kjer
je predmet. To se zgodi s pomoéjo Sesterih misic, ki rastejo iz globine
otesne votline in se oklepajo ofesnega jabolka tako, kakor prsti roke.
ki drze kroglo, da jo vrte na desno, na levo, navzgor in navzdol, kakor
pa¢ zahteva smer, v kateri se nahaja predmet.

A ni dovolj, da so o&i obrnjene v smer predmeta, treba je tudi moé
pogleda uravnati tako, da se ne ustavi niti pred, niti za tistim predmetom.
Kako se to posiljanje pogleda v razliéne daljave izvriuje, tukaj ne bom
na Siroko razlagal. Da je pa to potrebno, vam pokaZe primer gledanja z
daljnogledom. Kakor veste, ga morete s premikanjem le¢ v njem uravnati
na pravo daljavo.

Predstavljajte si &isto enostavno, da poiljete iz vsakega ofesa proti
predmetu Zarek, ki ta predmet dosefe na tistem mestu, kjer se ta dva
zarka krizata, Cim dalj je predmet oddaljen, tem kasneje se arka krizata
in tem bolj se obrada vsako oéesno jabolko na ven, desno na desno stran,
a levo na levo stran.

Ker je pa zanimanje mladega &loveka za wvnanji svet zelo Zivo in
bogato, njegov pogled niti ne visi dolgo na enem predmetu, niti se ne
zadovoljuje z opazovanjem samo najbliZjih predmetov in stvari.

Zato se njegov Ziroki pogled ofesa ne odpira samo, temveé ga
obenem obraéa tudi zelo na zunaj.

Me zadoifa torej, e ofi s Zminko samo odprem — treba ju je
tudi razmaknitil

Cim fivahnejsi in &im mlajdi je &lovek, tem bolj mu bodo oéi odprte
in — razmaknjene. Kako dosefemo to v maski, o tem v prihodnjem
odstavku, ki bo opremljen tudi s potrebnimi risbami.
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Valo Bratina:

Gledaliski oder in scena od pocetkov do danes.

Razvoj dramske umetnosti pri Grkih.

Dva glavna vira sta, iz katerih érpa veda svoje znanje o grski gleda-
liski kulturi in sicer (kakor za vse pojave antiéne kulture sploh) pisemski
(knjizni) in likovni vir. Med knjiZnimi viri so pa¢ najvaZnejSe ohranjene
drame in komedije, predvsem pa tragedije treh najveéjih mojstrov V. sto-
letja pr. Kr.: Eishyla, Sophokla in Evripida. Kot tretji vainejsi vir bi prisla
v podtev zbirka raznih napisov na vazah, spomenikih itd,, dasiravno nam
te zbirke nudijo precej pomanjkljivo sliko davno minulih dni. Vendar pa
nastaja na podlagi raznih, veé ali manj utemeljenih domnev sledea podoba
o izvoru grike dramske umetnosti.

Skoraj vsem starodavnim narodom so bili njihovi bogovi, katerih imen
niti izgovoriti niso smeli, stradna, unifujoéa, grozo in strah vzbujajoéa bitja.
Grzka religija pa je to njihovo nepristopnost razlila in je svoja boZanstva
takorekoé pocloveéila, jih priblizala éloveskemu obéutju.

Krvave in mraéno bogosluije, kateremu so bila spoéetka naklonjena
tudi nekatera grika plemena, je nova religija opustila in uvedla milejse,
prijaznejie bogoslufje. Namesto e davno opuséenih, skoraj mitiénemu &asu
zapadlih, surovih svedanosti s éloveskimi Zrtvami, se je posluZfevalo simbo-
liénih znakov in dejanj. |z misterijev, ki so obravnavali bistvo raznih bostev,
se je polagoma razvilo predstavljanje njih usod in udejstvovanja, zlasti od-
kar ni veé veljalo za bogoskrunstvo, da so jih spravljali v osebno zvezo
s €Elovekom in so jih smeli (dasi spoéetka le v okviru bogoslufja) pred-
stavljati ljudje.

Odslej so si predstavljali bogove v &loveski, seveda popolnejsi, v veéni
lepoti Zareéi podobi. Le posamezni prilastki so e nekoliko spominjali na
prejinje surove predstave, pa %e ti so bili docela predii€eni, samo v po-
svefenem simboliénem zmislu. Pa& pa so bili ti bogovi obremenjeni z istimi
strastmi kakor ljudje sami, med katere so bili pomeani in v katerih usodo
so odlodilno posegali.

Iz tega sofitja je nastalo nebroj dramatiénih momentov in griki geni
je na podlagi teh ustvaril dramo ter jo privedel do tiste, za vse Gase ve-
ljavne popolnosti, zafendi sicer tam kot drugi narodi, vendar prezet po-
dusevljene in prediiéene kulture.

Iz bogosluinih misterijev je nastala mistiéna drama, v kateri se je odi-
gravala zgodba Demetrov. Uprizarjali so jo sveéeniki in sveéenice, najbrz
v obliki mimiénih plesov, v katere so vpletali posamezne modre pregovore
in slavospeve. V Delfih so predstavljali Apolonov boj z zmajem Pythonom,
a v Samosu pri glavnih slovesnostih poroko Zevsa z Hero.

Caséenje boga Dionysa pa je bilo vsled svoje splosne razdirjenosti in
velikega vzpodbudnega vpliva na vse ljudske plasti kot nalasé ustvnrjeno'
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da privede bogosluino dramatsko poezijo do popolnega razvoja. Dionys je
bil trasko bostvo, gigar kult si je v VIIL stol. pr. Kr. priboril sprejem v
griko bogosluZje. Dionys je bil gospodar éloveskih dus; kot tak je besnel
v orgiastiéni vrtoglavosti po traskih tokavah; spremljali so ga satiri, kozje-
nogi in kozjeuhi demoni. Iz njega je izZarevala dudovita moé; kakor da jih
je uklepal z magiéno silo svojega duha, so hodili za njim ljudje, njegovi
verni tovaridi; v svojih dusah so &utili razkofno bolest prerojenja; slekli so
svoj vsakdanji jaz, stopili so ,iz sebe ter oblekli novega &loveka, prepo-
jenega z Dionysovim duhom: to je ekstaza. Tako je Dionys postal Ze zgo-
daj tudi demon ognjevito omamnih vinskih sokov. In res — starejia grika
umetnost nam predstavlja tega boga kot bradaga strogih, mrkih potez —
gospodarja dus, poznejfa doba pa vidi v njem le mehkuinega, gladkega
mladeniéa — veselo razigranega vinskega boga. S to dvojno Dionysovo
naravo je resena uganka, kako to, da je Dionysov kult izvor dveh, po
vsebini tako razliénih literarnih stvaritev kot sta tragedija in komedija.

V vsako leto ponavljajotem se menjavanju letnih éasov so videli Grki
usodo bogov. Kakor narava navidezno podlefe v boju s sovraznimi silami
zime, da se spomladi osvefena in pomlajena spet nanovo vzbudi k lepSemu
Zivljenju v radost in srefo éloveka, prav tako so videli svojega ljubega boga
napadenega, preganjanega, bejfefega in umorjenega, da znova zmagujoé
ofivi ter se z vriskajoéim spremstvom (ki ga je Slo iskat) spet vrne nazaj
k ljudem.

Kadar je spomladi vzcvetela trta in so naravi prikipele iz naro&ja nove
sile, je obhajal griki kmet slavje boga éudotvorca; zunanji znak ekstatinega
prerojenja mu je bila maska'); hrupne gruée satirov — nasemljenih vaséa-
nov — so se podile od vasi do vasi; robate burke, slane neslanosti, smesni
prizori iz Zvljenja, jedki kupleti, zasmehljivi govori, naperjeni proti posa-
meznikom in druZabnim plastem, so se menjavali na teh pohodih v pestri
mnogoliénosti in diviem vrveiu; posebno so se odlikovale Zenske po stevilu
in glasu.

Te procesije v ast vinskemu bogu so se vriile, kajpada, brez enot-
nega naérta, v burlesknem neredu; o kaki umetniski obliki ni bilo govora.
Te bi kmet tudi ne bil mogel najti, ¢ manj diferencijacije v resno in ve-
selo igro. Zato je bilo treba, da je kmetski praznik nafel pot v mesta in
da so se izobraZeni pesniki lotili preustvarjanja kaotitne brozge v skladno
umetnisko zgodbo.

Po izroédilu je bil Lesbijec Arion tisti, ki je v pogetku VI.stol. pr. Kr.
prevzel samonikli tragiéni zbor v ditiramb, slavospev Dionysu in ga tako
reformiral ; s tem mu je dal novo sestavino — mimiéni element s plesom.
Ditiramb se je seve razvijal; prevzemal je polagoma tudi druge mitoloske
snovi, ne samo iz Dionysovega Zivljenja; skratka, izobligil se je herojski
ditiramb. In v tem nam je iskati izvora drami.

(Dalje prih.)

'} Primerjaj naSe pustne obiZaje.

9



Odrske vaje za amaterje.
Spisal Milan Skrbinsek.

Soglasnik
Pomembnost soglasnikov.

Pri - samoglasnikih veje zveneéi tok sape brez ovir skozi govorilne
votline, soglasniki pa nastopajo na ta naéin, da zapiramo sapi z razliénimi
organi (deli) svojega govorilnega aparata deloma ali pa popolnoma pot.
Pri samoglasnikih zveni torej sapa sama, pri soglasniku pa zvene mimo
tega tudi razliéni govorilni organi. Soglasniki, bi dejal, uokvirjajo samo-
glasnike, ki so nosivei &uvstvenosti. Redemo torej lahko, da dajejo ti soglas-
niski okvirji éuvstvom njih dologeno, poduhovljeno oblike.

Ce zvené v soglasnikih nasa &uvstva, je soglasnik narekovan od raz-
misljanja, pojmovanja.

Kakovost in kolikost soglasnikov.

lzgovarjanje soglasnikov zahteva od nasega govorilnega aparata mnogo
veé napora kot izgovarjanje samoglasnikov. Ko tvorimo soglasnike, mora
sapa ovire, ki se ji na njenem potu postavijo po robu, z manjso ali ve&jo
moéjo premestiti ali pa prelomiti. Sapa naskoéi oviro ali Ze zveneéa ter
zveni v borbi Z njo kot dotiéni soglasnik — m, v, z i. t. d., ali pa pritisne
nanjo s tako silo, da jo prelomi — k, p, ti.t.d. Ta prelom ovire je
slifen, ker plane sapa radi svojega hudega pritiska, v trenutku, ko ji je
pot odprta, z vso silo iz govorilne votline in tvori, po znafaju ovire, ki
jo je morala premagati, &isto svojstven Sum: tako nastanejo razliéni glasniki,
ki jih imenujemo soglasnike.

Nekateri teh soglasnikov so taki, da ob svojem rojstvu takoj po
vzkliku zamro, drugim pa daje sapa, dokler jih spremlja, nekoliko daljse
zivljenje.

Zato delimo soglasnike predvsem v neme in zvenede (nezvoéni
soglasniki in zvoéniki). A ti se spet delijo z enega vidika v pripornike,
zapornike ali eksplozivne in v zlite soglasnike, z drugega vidika
pa v ustniénike, zobnike, nebnike in mehkobnike.

Ker zahteva izgovarjanje soglasnikov veé napora kot izgovarjanje sa-
moglasnikov, je naravno, da nad njimi v vsakdanjem govoru glede na
jasnost izgovarjave tudi veé gresimo. Ce igravca ne razumes ali pa slabo
razume$, je kriva temu predvsem neto&na, nejasna izgovarjava soglasnikov.
Slovenec ima sicer zelo tenko uho in ne zamenjava v izgovarjavi kakor
Nemec n. pr. zveneéih soglasnikov z nemimi: on razlofuje dobro d in t,
z in s, a izgovarja jih vedinoma preveé malomarno, &e ni Solan v odrski
izgovarjavi. Ta malomarna izgovarjava se maS¢uje posebno pri soglasnikih,
ki stoje ob zadetku ali na koncu besede, ker so bas ti soglasniki za
umljivost besede in njenih slovniénih oblik najvetkrat odlogilni. Najvedja
nevarnost, da slifi ob&instvo napaéno besedo, je tam, kjer izgovarja igravec
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malomarno zaéetne soglasnike onih besed, ki zvene sicer &isto enako, a se
pritenjajo s soglasniki, ki so paé razliéni, a so si sorodni po izrekovalnem
mestu, po nadinu nastajanja, n.pr.: vrata — brata, brati — prati
glas — klas itd.

Se hujge je s slabo izgovarjavo koné&nih soglasnikov, ker se zabrige
Z njo umljivost zadnjega zloga in s tem besede. Znano vam je, da imamo
besede, ki zvene do zadnjega zloga enako. Ce torej obginstvo ne sligi jasno
tudi zadnjih zlogov besed, ne razume pravilno niti tega naéina kvarno iz-
govorjene besede, niti vsebine stavka.

Nasprotno pa se lahko zgodi, da postane ba$ s toéno in slifno izgo-
varjavo konénega soglasnika obéinstvu celo ona beseda razumljiva, ki smo
jo do tega konénega soglasnika iz kakrinegakoli vzroka izgovorili malo-
marno. N.pr.: ,In tako je prisel na konec!" Ce bi izgovorili ta
konéni ¢ malomarno ali sploh neslifno, bi obéinstvo lahko sklepalo, da
govori ta o konju in ne o koncu, kajti v obeh besedah je samoglasnik o
dirok. Mimo tega pa imamo 3e frazo ,prisel je na konja“. Zmisel tega
stavka bi bil torej za obtinstvo ba& nasproten. Ce bi pa besedo konec
izgovorili po nesrefi sicer malomarno, a bi se slifal v nadi izgovarjavi
konéni ¢ toéno in jasno, bi bila beseda v trenutku, ko obéinstvo ta ¢
slidi, zanj &isto razumljiva in s tem tudi — zmisel stavka.

Dvoglasnik.
(Diftong.)

Ce veiemo dva samoglasnika na ta naéin, da tvorimo
najprej enega in — ne da bi zvene&o sapo prekinilil —
preidemo iz prvega samoglasnika v drugega (ko spreme-
nimo drfo onega dela govorilnega aparata, ki je za tvorbo samo-
glasnikov bistven), dobimo dvoglasnik ali diftong. — Ce je v be-
sedi poudarek na dvoglasniku, je poudarjen vedno prvi samoglasnik, n. pr.:
prifel = prifau, prodal = prodéu; ali enozloznice: cev = céu, bil = biu. —
Tudi &e izgovorimo dvoglasnik sam, poudarimo prvi samoglasnik: éu, &u
ali eu; au; du ali du; iu ali iv.

Dvoglasniki se tvorijo v konénih zlogih, sredi besede pa pred
soglasniki. — Ce pregledujemo besede, ki imajo dvoglasnike, vidimo,
da so dvoglasniki zveze osrednjih samoglasnikov (e, 2, a, o) s skraj-
nima samoglasnikoma (i, u; oziroma j in v, ker sta ta dva glasnika na
koncu zlogov in pred soglasniki po kakovosti prava samoglasnika, = i, u.)
A tudi skrajna samoglasnika sama se vefeta lahko v dvoglasnik.

Ker imamo kratke in dolge samoglasnike, imamo tudi kratke ni
dolge dvoglasnike. . ‘

Kratki dvoglasniki: zdaj, precéj, molitev; siv itd.

Dolgi dvoglasniki: méj, tvéj, svej; pudéav (2. sklon mnoZine).
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Ker more vsak samoglasnik tvoriti s slededim mu samoglasnikom dvo-
glasnik, se zgodi, da tvorimo tudi dvoglasnike druge vrste, ne
samo tistih, ki nastanejo, kakor smo rekli-ob vezanju sosednjih samoglas-
nikav (e, 2. a, o) s skrajnima (i, u oz j, v).

Saj ima slovenski jezik vse polno besed, ki se kon&ujejo s samo-
glasnikom in'precej taksnih, ki se priéenjajo s samoglasnikom. Ce si torej
v besedni vrsti sledita dve takini besedi, sta konéni samoglasnik ene be-
sede in zadetni samoglasnik druge besede v tesni soseséini.

Vzemimo na primer Levstikova verza ,Na vrtu je ostala — se bridko
jokala®“. Zadnji besedi prvega verza sta .je ostala“. Beseda ,je“ se konéuje
s samoglasnikom, a beseda ,ostala“ se zalenja s samoglasnikom. Ce izlo-
¢imo ti besedi iz verza, ju lahko izgovorimo na dvojen naéin: ali tako, da
izgovorimo besedo ,je“ in prekinemo tok zvenefe sape ter nato izgovo-
rimo besedo ,ostala“. V tem primeru izgovorimo konéni e v besedi ,je*
in zaetni o v besedi ,ostala vsakega posebej. Pri takini izgovarjavi torej
nismo tvorili dvoglasnika. Ker sta pa ti dve besedi v verzu, ki ima svojo
mero', ju ne moremo svojevoljno izgovoriti. Beseda ,je v tem verzu ni
poudarjena, tudi ne prvi zlog (o) v besedi ,ostala®:

Na vrtu je ostala,

je bridko jo - kala.
Kakor vidimo, tudi drugi zlog besede .vrtu“ ni poudarjen. Tako bi imeli
torej tri nepoudarjene zloge na kupu, Zesar pa mera nedopuiia. Pri-
silieni smo torej nepoudarjena zloga ,je“ in ,0“ zdruziti. Posledica tega
je, da moramo izgovoriti e v besedi ,je“ in o v besedi ,ostala* v eni sapi.
Zdruiiti ju moramo v dvoglasnik eo: ,Na vrtu ifgstéla“.

Se nekaj primerov iz Breenikove slovnice:
Srcé zdih'valo bo mi, Bog te obvaruj! (Prederen, Slovo od mladosti).

Da mestu oéétnemu zlat Zas nastane,
Emone bodo letopisi oteli. (Pres., Janezu Hradeckemu).

Vse zarje vanjo omakajo perot,
vse zvezde vanjo pifejo svoj pot. {zupam‘.iﬁj.

A ne samo v vezani besedi, tudi v nevezani zahteva ritem (mera) go-
vora mnogokrat, da povefemo dva takina samoglasnika v dvoglasnik.
Veé o tem v praktiénem delu. (Dalje.)

! Glej oddelek _Meroslovje®.
! — je znamenje za nepoudarjen, — za poudarjen zlog. (Glej oddelek ,mero-
slovje®).
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Prizor iz dramatizacije O. Zupanéicevega , Cicibana®, dramatiziral in reZiral Ferdo Delak
{Last: Svobode)
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F.D.:
Dwa obiska v najveiiem filmskem ateljeju Evrope.
Drugi obisk leta 1931,

Neubabelsberg. Prav tako kot prvié. Samo da je poleg obstojetega
ogromnega filmskega kompleksa zrasellnv 4 in pol mesecih iz tal nov, mnogo
veji kompleks: tonfilmski ateljeji. Ogromna zgradba, zidana iz opeke,
nima oken in v njeni notranjosti si pred vsem zunanjim hrupom in truséem
popolnoma varen.

Ves kompleks je v tlorisu podoben ogromnemu krizu; stranice kriza
so Stirje ogromni ateljeji, njih sredisée pa je tehniéni centrum. V tej ved-
nadstropni stavbi so akumulatorske baterije, transformatoriji, snemalni pro-
stori, prostori za preizkus zvoka, pisarne in skladid&e materijala.

Splodne direktive pri zidanju tonfilmskih ateljejev so bile: absolutno
zavarovati atelije pred vsakim zunanjim Sumom; zato so zidali ateljeje z
dvojnimi stenami, katere je izpolnjevala zvok izolirajoéa vmesna zraéna
plast; tonfilmski atelje ,Ufe“ ima pa samo izredno moéno in masivno zu-
nanjo steno, ki je pa konstruirana tako, da onemogoéa vsak prenos zunanjega
zvoka v notranjost ateljeja. Celo 3um letal in predvsem 3um deija, ki je
najbolj neprijeten, se popolnoma absorbira in ne more na noben nagin
motiti snemanja. znih_konstrukeij se pri zidavi zidov niso pesluzili, ker
provajajo zvok. Zra¢ne plasti izolirajo zvok le na vogalih, kijer se stekajo
ateljeji, povsod drugod oskrbi izolacijo afonon. Vrhnji deli zidov so v no-
tranjosti prekriti s celoteksom, spodniji zidovi pa so prekriti z zastori, ka-
tere lahko poljubno premikajo tako, csa po potrebi ne izlo#ajo vseh Sumov,
ki bi radi zvoéne interference lahko dali zvoku prostorninski znaéaj z od-
mevom ali odjekom, ki je mnogokrat potreben, da dobi prizor potrebno
iluzijo resni¢nosti. Tudi tla niso prekrita s preprogami, ampak so izdelana
iz masivnega lesa. Med snemanjem je atelje zaprt z dvojnimi vratmi, luéni
signal pa prepoveduje vstop.

Luéne naprave v zvoénem ateljeju so iste. kot v ateljeju za snemanije
nemih filmov, le da je obloénice izpodrinila Zarnica, ker ta ne povzroda
Sumov. Te Zarnice so prikljuéene stikalni ploskvi, od tu se regulira vsa
razsvetljava. Poleg stikalne ploste za luéi so 3e &tiri manjse stikalne ploskve
za_prikljutitev mikrofonov; tu je prikljuéenih devet mikrofonov, ki pro-
vaizio zvok v prostor za preizkus zvoka in v snemalni prostor. Na teh
stikalnih ploskvah so prikljuki za synhronske motorje snemalnih aparatov,
na katere lahko prikljudijo poljubno itevilo aparatur. Aparature so tesno
prekrite, za posebne snimke na bliZino pa pritrjene v kabinah. Aparaturo
poganja motor na izmeniten tok. Sodelavci izven atelieja so vezani z de-
lavei v ateljeju s posebnim telefonom in posebnim telegrafom, ki lahko
sprejema in oddaja enajst znamenj, kot: ,zadetek“,  konec®, ,odmor",
»snemamo samo sliko”, ,snemamo samo zvok®, ,motnje* i. t. d. Ta nape-
ljava veze atelje; prostor za preizkus zvoka je ozek, pravokoten prostor z
velikim oknom, ki omogoéa pregled po vsem ateljeju. Pred oknom je tako-
zvani mikserpult, ki je zvezan z wvsemi devetimi mikrofroni v ateljeju, si-
gnalna naprava z dvemi telefoni in zvoénik. Tudi ta prostor, katerega
upravlja tonmikser ali zvo&ni mojster, je ves prevleden z zastori, ki absor-
birajo vse motnje, ki bi sicer onemogoéale kontrolo zvoka, katerega spre-
jema mikrofon.
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Loten od vseh teh prostorov je prostor za ojadenje zvoka, kjer je
aparatura za snemanje zvoka. Vezan je ta prostor z ateljejem poleg Ze
omenjenih telefonskih in telegrafskih naprav Ze z mikrofonskim kablom,
ki omogoéa zvoéni snimek.

Poleg teh najvainejiih prostorov je v tonfilmskem ateljeju 3e preiz-
kusna dvorana, kjer lahko tudi synhronizirajo neme filme, dalje prostori,
kjer tonfilmske snimke pregledajo, rezejo in zlepijo. Tu je 72 garderob za
igravce (vsaka garderoba ima lastno kopalnico), tu so delovne sobe arhi-
tektov, operaterjev in reZiserjev.

Mag vodnik tokrat ni bil ve& prijazni in zgovorni gospod Kysler,
temveé tehniéni 3ef Heinz Umbehr, stvaren in resen. Tudi pogovor ni bil
ved tako prisréen, vse samo stvarno.

Evo vam zgled njegovega govorjenja:

1. Maért zgradb je zasnoval arhitekt O. Kohtz.

2. Njegovi sodelavei so bili arhitekti gradbenega oddelka ,Ufe”.
3. Konstruktivno izdelavo je oskrbel Dipl. ing. O. Zucker.
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Gledalisko porocilo.

Po zadnji, tu omenjeni premijeri, je pod
re2ijo 0. festa dramsko gledalifte v Ljub-
ljani igralo slovensko noviteto aKuolturna
prireditev v Crni milakis, komedijo, ki jo
je napisal ravnatelj ljubljanskega dram-
zkega gledalis®a dr. Golji. Igravsko je
imela homedija uspeh po zaslugi igrav-
cey, refiserja in tudl awterja, ki pozna
kot star gledalizki &lovek wse efekte, ki
50 potrebmi umetnifko manj vrednemu de-
Iu za uspeh. Ker bo knjifno porotilo o dra-
mi izilo posebej, se tu ne spuifam v po-
drobna analizo dela, mnenja pa sem, da
bode nekateri ljudski odri segli po tej igri,
ki je lahka za igro in vprizoritev in ne
vsebuje tezkih vlog. Igra naj se ob vese-
lih dneh. — Za to je sledila burka: »Raj
potepuhov.e To je vesela igra brez vsakih
umetniZkih stremljenj, ki ima edini na-
men: wvzbuditi smeh. Tega pa doseza v
polni meri, kar je posebno kazal obisk v
ljubljanskem gledalis®u. — Lepo presene-
¢enje pa nam je dala tragikomedija
»Sonjkin in njegova srefas Semjona Jus-
kjevida. Delo nas popelje v tiste nepozna-
ne kotitke majhnega ¢loveka, ki se bori iz
dneva v dan za svoj obstanek in premiflja,
kaj bi bilo z njim, & bi postal bogat. Zida
zi gradove, premislja, hudomusna usoda pa
mu da, da zadene glavni dobitek. Prepro-
sti Sonjkin postane mahoma milijonar,
spostovana oseba, na zunaj torej ¢isto
drug &lovek. Toda bogastve ni izpreme-
nilo njegovega znafaja. On ostane isti
preprosti in uwbogi Sonjkin, bogastva ne
more niti razumeti, njegova dobrota je
prevelika, wvsakomur bi bilo radoe odprto
njegovo sree — v kupu demarja se mu
omradi um. Delo je imelo lepo zaokrofeno
lice, igrawvei, pred vsem pa Daned, =0
ustvarili skladno igro, iz katere je izpadel
le Jan, ki je Sonjkinovega prijatelja po-
dal preved karikirano. — Ta mesec nam
je hilo dano wvideti reZfijsko delo Milana
Skrhingka, ki je regiral komedijo »GoSpo-
di¢nas. Tudi ta komedija nd samo zunanga,
temved posega v globino &loveka, v duso
guvernante, ki je wvse svoje Zivljenje obli-
kovala dufe svojih wvzgojevank, =zdaj pa
prevzame in pomaterini otroka svoje vzgo-
jevanke, ki ne ceni materinstva zawvoljo
okolja, v katerem je bila vzgojena. Vsa
tragedija druzbe, kakor tudi vzpone du-
Sevnosti oseb, posebno gospoditne (Mari-
ja Vera), je rediser podal preprifevalno,
zato so tudi igravei popolnoma izérpali
snov in je igra imela popoln uspeh. — Po
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dolgem presledku je nastopil spst Bratko
Kreft kot rediser Lichtenbergove komedi-
je sKarijera kanelista Winzigae, satire na
dunajsko birokracijo, ki pa je seveda po-
vsod enaka. Podértal je satirifno stvar
dela in je zato komedija dosegla zaZeljeni
uginek, ker je postala &isto sodobna, kajti,
dokler je ubogi kanclist Winzig (Sancin)
delal v ministrstvu namenoma napak, pro-
ti svoji vesti in pametl, je bile vse prav in
najbolj neumna dejsnja so zbujala pohva-
lo in spodtovanje. Ko pa je zadel delati po
svoji dobri in podteni vestl — je bil upo-
kojen. Igravel so se vEiveli v svoje vioge
in s0, sleded refiserju, prelili delo v enoto,
ki je talo tudi igraveke dozegle popoln
uspeh. — Tej komediji je sledila burka
wCharleyeva tetas v refiji Cirila Debevea.
Burka je 2e znana, bistve nje je, da se v
sili tudent preoblede v %eno, da tako svo-
jemu prijatelju na ljubo igra njegovo teto.
Iz tega slede sami komiéni prizeri —
konda se weselo itd., kakor je burki po-
trebno. Igri se je pozmalo, da jo reZira re-
#iser, ki pripravlja »Brate Karamazove:
in je igravsko imela popoln efekt. Posebej
pa bi omenil 8¢ Daneia in Potokar-
ja, katerega bl rad videl Se v drugih vlo-
gah. — Sam nisem kriv, da danafnja po-
rofila govore le o komedijah, mislim pa,
da bom ¢&ez mesec dni lahko pisal o Do-
stojevskem, J. K.

OPERNO ZIVLJENJIE

V zadnjem éasu delo ljubljanskega oper-
nega gledaliséa ni érpalo svojih sil toliko
¥ smeri povrinega novotarjenja, paé pa je
zgostilo moéi ob vZponu navzgor z ozirom
na umetniko vrednost uprizarjanja in sno-
vi. To delo je vzkalilo, pognalo in zacvelo
v riovi uprizoritvi Janadkove opere »Jenu-
faz, ki je pred kratkim zavzelo vidno mesto
med ostalim sporedom letodnje sezone.

V vsem nafem umetnifkem delu je ob-
¢utno grenek pojav, da seme niti ni tako
neplodovito, pa¢ pa primanjkuje sejaveew,
ki bi ga znall prav sejati. To dokazujejo
redki posamezni umetnifki pojavi, ki vzbu-
jajo zastrmelost ob svojem obfutnem vzpo-
nu in vendar med izvajavei take umetnine
ni nikakih sprememb, temved je le vajeti
prijel v roke pomemben élovek. Kakor smo
to vzgledno obéutili pri Talichovem kon-
certu, tako je to slutnjo podkrepil tudi
zadnji pojav »Jenufes na nafem odru. Ta
predstava pomeni res globoko zarezano
brazdo v njivo nafega opernega Zvijenja. V



tako razgrebeno zemljo polofeno seme mo-
ra kaliti in zoreti v tefek klas,

Opera :Jenufa« je po svoji dramatski in
glasbeni vsebini zrelo delo, velike éloveske
in umetniZke vrednosti. Vsebina dogodka je
vzeta iz moravskega kmedkega Zvljenja.
Vendar pa ni to zgolj zunanji dogodek,
povezan 5 povrino napetostjo, temveé glo-
boko v Zivljenjska vprafanja posegajole
razmigljanje, razpleteno v duhovno visoko
povzpeto reditev. Jedro smovi je ljubavni
odnos, ki se brusi ob trpkosti Zivljenja. Bru-
gilni kamen pa je hrapava &loveika pri-
rodnost = vsemi samoljubnimi slabostmi.
Ob njej se mora &lovek = plemenitimi du-
Sevnimi hotenji razboleti do smrti in Zele
iz nje wvstati v pravo povelitanje svojih
duhovnih sil, ki se ovijajo medsebojnih od-
ncosv 5 pristhim vipoStevanjem in naklo-
njenim samoodpovedovanjem. Onemu, ki je
priklenjen na zemeljske slasti, pa tudi ni
prizanefeno. Ko =i ravno domiflja, da je
vjel Zivijenje v zanjko, se mu izmakne in
ga brutalno stare pod seboj ter pofene na
pot pokore.

Cesiki skladatelj Janafek je v tem delu
dokazal svojo veliko in dozorelo osebnost.
Delo je zajel z njegove najgloblje strani in
ga izdelal v prepritevalno popolnost. Kar
tloveka navdaja z zavzetjem, je v glasbi
njegova popolna podrejenost dufevni vse-
hini v nasprotju s pojavi, kjer je glasba
sama sebi namen in stopa proti besedilu
& popolno nadrejenostjo. Tako v glasbeni
kompoziciji ni po zunanjem oblikovnem se-
stavu nikake wvzrotne zaporednosti, (v
njej ni enotne motiviéne izmdelanosti, niti
vsesplodne razvojnosti), pad pa je v njej
zgostena enotnost £ ozirom na  miselno
vsebino, ki jo glasbeno dogajanje vsesHozi
kremenito podpira. Glasbena sredstva so si-
cer Se naturalistiéna, v kolikor sledijo Zivé-
nim pretresom groze in mehkobe, razbi-
tosti in pokojnosti, toda dosledno stopajo
v sluibo vifje miselnosti, to je duSevne
vsebine in njenih dognanj. Takoe uZivate-
lja poglablja v spoznanja, ki bi sicer uteg-
nila necpaZeno iti mimo in ga vodi skozi
celz dejanje, stopnjujoé nfezova zaznanja
z Zivimi razpolofenji. Glasba pa ima tudi
po svoji Gisti vsebini izredno vrednost, ki
raste v smeri zmiselnega umetnidkega gra-
jenja narodne motivike.

Mariborsko gledalisce.

Pastirfek Peter ‘in  kralj Briljantin.
{(Cekar Eiichner.) Najhvalefnejie obfudo-
vavee ima oder pri otrofkih igrah. Zveza
med odrom in dvorano je pri takih pred-

Preidem k wuprizoritvi. Kot refeno, je
dvignjena ta visoko nad ostalo povpres-
nost. Na glasbeni strani, ki jo vodi ravna-
telj Mirko Polié, moramo priznati podvig v
zmislu resne poglobitve in tehniéne soraz-
merne idealnosti. V vseh ostalih smereh pa
nosi tefo uspeha poglobljeno refijske delo
v rokah Cirila Debevea, ReZizer je delo za-
jel v njegovi najvedji vrednosti, slonedi na
notranji dufevni napetosti, ki raste iz Zgo-
¢ih vpraZanj o Elovekovem bitju. Vsa deja-
nje je zgostil ob tem stebru &lovedke bo-
lestnosti. Skoro rafinirano je povlekel iz
dela wso Zgodo istinitost dejanj in jo i=-
oblikoval do strahotnih prizorov. Plastié-
no je prikazal vso kalnost CloveSkega je-
dra in jo v njeni blodni slabosti napenjal
vaeskozi do najvedje groze, da je konéno
dejanje prevalil v moment sproScenja =
vso prepritevalno udinkovitostjo, v prizor
ljubezni dveh izéiifenih Elovekiov, obsija-
nih od mehkega pramena pokojnosti kot
diha iz onostranstva. Vse pa je tudi v zu-
nanjem pogledu povezal v zlito skupnost
v pogledu medsebojnega profenja notranje
vibracije igraveev in glasbenega preliva-
nja.

Vsi igravei so v svojem pojavijanju izde-
lani v lepo prepri¢evavnost, seve po oseb-
nih sposobnostih.

Da ne preidem manj vidnih, pa vendar
pomemibnih dogodkov na odru opermega gle-
dali*®a v tem &asu, moram omeniti nekaj
gostovanj. Dva bolgarska peveca sta v pre-
sledku prinesla k nam del svojega umet-
nitkega zvanja. Tenorist Rajéev, ki je go-
stoval v nekaj opernih predstavah, je za-
pustil v svejemn pevskem in igravskem po-
dajanju prav ugodne vtise, operetna su-
breta Mimi Balkanska pa tudi lep spomin
£ ozirom na visoho dvignjeno pojmovanje
o operet] kot umetnini. Poleg teh dveh pa
nas je iskreno presenetil nastop nafe mlade
operne pevke Anice Mezetove, ki si-
cer Sele kondfuje svoje pevske Htudije na
Dunaju, pa nam je vendar Ze sedaj s svo-
jim nastopom nalila polno kupo upanja,
da nam v njej zrase nekod umetnica s
pristnim poslanstvom. .

zstavah sgkoro idealna. Kako pomazajo mia-
di igravel- gledavei junaku v bajki, = he-
sedo, smehom. Prav je, da skrbi uprava za
mladinski spored, kapital, ki se bo dobro
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rentiral. Vsebina bajke je -enostavna: Pa-
stirtek Peter najde biser, ki ga vrne last-
niku, kralju palékov. Kralj ponuja darila,
pastiréek nofe nifesar, sprejme le kralje-
vo zagotovilo pomoti v potrebi. Res pride
nesrefa. Zlobna dfarovnlea ukrade pastir-
¢ku ovee, ki jih je moral pasti v gorl. Pe-
ter se spomni kralja in ga poklite na po-
moé, Kralj pride in resi defka hudobne ca-
rovnice, ki je imela revéka zaprtega v svo-
jem brlogu. Za smeh v igrl skebi leni, a
dobri hlapec. Podan je dober mauk v pri-
jetnem okviru. Refiser Toma3ié se je vii-
vel v otrodki svet in je podal oboje: resno
in zabavno; drugoe je malo bolj podértal.
Peter pa naj bi bil pastiréek, a ne pastir!
Saj bi se nasel kak defek, ki ne bl manj
zadovoljil refiserja In otrok. Igranje je
hilo splofdno dobro. Garovnica (Goringkova)
je bila v nekaterih prizorih Zibka. Prizor
tarovnica - hlapec (CorinfSex) ni bil v re-
du. Hlapec je s svojo jzro brez potrebe
oslabil soigravke (reZija!). Igra je prav
primerna za deZelo. Scenerija: dvoriste.
gore, brlog; obleke so navadne kmetske,
PodeZelski reZiserji, ne pozabite na mla-
dinske igre! Oglejte si igro in igrajte jo
tudi vi! Kar se lafjega in dobrega igra v
Nar. gledaliStu, naj gre tudi po deZeli!

R. U. R. — Rossums Universal Robots
(Capek). Capek ima bujno fantazijo: Glo-
vek v napubu, ki gleda v daljave preko
krvi, pa se spotakne ob stroj, ki ga je sam
napravil, ki mu je sredstve do oblasti, pa-
de in se ubije. Ljubezen povifa stroj v &lo-
veka, To misel je dramatik udinkovito
vdihnil v ozadje kulis-robotov, Kulise pa
se slednji¢ podero, roboti pobijejo vse lju-
di razen enega. Domin ima veliko idejo:
roboti, bitja £ modnim razumom, a brez
fuvstva, maj dvignejo &loveka v nadélove-
ka, ki bo le gospodoval, a ni¢ delal. Hele-
na, Dominova Zena, pa si v naravnem go-
nu Zeli robotov z dufio, bitij, ki bodo tudi
rodila, Pregovori Gala, ki je zaljubljen v
njo, da veepl robotom dulo. Roboti se
upro, potem ko so zadutilli svojo sufenj-
sko vlogo, pomore vse razen Alkvista, ki
ni streljal na nje, ki je bil delavee, ki je
ljubil Boga in delo; on naj nadaljuje izde-
lavo robotov. Alkvist, stavbenik, =zna =zi-
dati, a ne izdelovati robotov. Umetnik za-
vrti kolo &loveStva. Robot in robotka se
veljubita, postaneta mo# in #ena. Delo je
refiral J. Kovié prav udinkovito. Prevla-
dovala je zunanja reZija. Scenerija je bila
prav lepa, take da sem v zadnjem deja-
nju preslifal besedilo, tako me je oko za-
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poslilo. Naj bi previadovala notranja mod,
ki zagrabi gledavea, da obfuduje mojstra,
da 22 nosi v sebl Ze not in dan! Govor naj
ne bo enoliten kot mirne stojeta voda!
Osznovni ton pa® mora bitl, 2 na njem mo-
ra sloneti polna modulacija; intervall naj
bode moéni In izraziti, Igravec - komponist
mora poznali dinamiko in agogiko, mora
vporabljati p, pp, ne le f in ff. Ne preved
mahanja z rokami, =zlasti ne simetriénih
kretenj, ki tako motijo! Véasi se mi zdi,
kot da gledam osnovne gibe prostih vaj iz
prejéinjega stoletja. Malo kretenj, a te naj
bodo lzrazite! Monotonost in simetrija naj
hosta le izjemi! RUR sloni na 2 stebrih:
na Dominu in Alkvistu. Domin (Skrbin-
gek) je bil dlovek mrzlega raduna, ki po-
vzrofa smrt, & je tudi sam pripravijen
nanjo. Njegova igra je modéna, Moti me le
ponavljajoti se skajnes in pa neki polmoe-
ni polglasnik, ki dostikrat spremlja igrav-
ca. Furijan je dober Alkvist, posebno kot
zidar v prizoru s Heleno. Furijan je v raz-
voju. Koristilo bi mu, &e bl spremenil svoj
milje. Ravnateljl (P. Kovif, Grom, Nalorst
in Danef) so se trudili, vodil je Danes, ki
pa je tudi stopil parkrat iz svojega okvi-
ra. Starteva je bila v drugem dejanju bolj
Helena kot v prvem. Zbor robotov je bil
prav izrazit okvir. Igro lahko igra le kak
vedjl oder.

Pop Cira in pop Spira (Sremac - Kosar).
Vsaka dramatizacija Sepa in je le bolj
ali manj medel odsev originala. Sremac je
napiza] original, ki ga je Kosar skrajsal in
vklenil v dramsko obliko, Delo p-i nas ni
prijelo; morda je krive premofnoe kariki-
ranje, ki se da omiliti le = opravi®bo brze
roke. Popa (Gorinfek in Harastovié) sta
tekmovala v pretiravanju, celo strebubas
naj bi jima pomagala do uspeha, do sme-
ha, Ne wvem, ali je bil refiser zvest piza-
telju; v glavnih vilogah gotovoe ni bil. Re-
Ziser (Tomafi¢) bolj ratuna kot pa #utl.
Njegova reZija marsikakemu ofesu ugaja,
tudi moden smeh, krohot dosefe tu in tam;
toda samo to %e ni reZija. Da ne vlije me-
lodije v govor, je razumljivo, ker ne ob-
viada jezika, a tudi v kretnjah igraveev
se ni opazile nikake piljenje. Za vsa pre-
tiravanja in eksaltacije odgovarja refiser,
Mofni in v okvirz komedije sta bili Dra-
gutinoviteva in Kraljeva. Zakrajikova se
je malo lovila v besedilu in igri. Udovige-
va je podala Zensko, ki ostane v spominu.
Ostall 20 sledill refiserju. Igra nl tefka za
deZelo. Scenerija: 2 sobi. Obleke s0 seda-
nje. Veebina pa je v par stavkih: Dva po-



pa Zivita v slogi, njuni prepirljivi Zeni pa
povzrotita prepir in celo pretep; povod ji-
ma da novi uditelj, zakonski kandidat in
pa heéerki edinki obeh popov. Deklici bi
radi uéitelja. Zakljufek je obitajen. &iri-
na héerka se poroti z uditeljem, Spirina
pa z vadkim brivcem. Smeha in zabave je
dovol],

Iz obljubljenega glasbenega sporeda je
odiiralo gledalifte do zdaj opereti »Rode
v snegug (Lowe - Jascha) in pa »Studentje
smox (D, Budar). »Rofe v sneguc niso v
duhu obitajnih puhlih operet; besedilo in
glasba sta kar sprejemljiva. ReZiral je
Harastovié po svojl S3abloni. Ko bi se Ha-
rastovié v svoji igri malo brzdal, bi mno-
go pridobil na svoji viSini. Sancin poje le-
po in razumijive, v igranju pa je e =za-
éetnik, Udoviteva Zvrgoli prijetno, v igra-
nju pa je wéasih premalo izrazita, Barhbi-
&evi se éutl tu in tam trema, a ¢as in vaja
Knjizno poroéilo.

Nova pasijonska dramsa.!
Spisal Edvard Gregorin, élan Narodnega
gledalidféa v Ljubljani.

»V Casu obiskanjng (osem postaj o Jesu-
zovem poslanstvu =z berilom oznanila, s
prerokovanjem besede Gospodove o Izraelu
in zmagoslavijem njegovim) — ni pasijon-
ska igra v obidajnem pomenu besede. Je to
osem postaj ali dramatitnih slik, sestavije-
nih na podlagi evangelija in zgodovine ti-
stega &asa, ko je Kristus kot &lovek obiskal
lovestvo, oznanjal evangellj nebelkega
kraljestva, trpel in bil kriZan med ljudmi:
odrska drama  osnutkom, zapletlom, vr-
huncem, peripetijo in koncem, v kolikor je
ta zestava pri takfni drami sploh mogoda in
dopustna; tragedija Jezusa — &loveka:
Njega, ki so ga pritakovali in naznanjali
#e tisofletja, ufenika, ki je izjavil pred
najvifjo judovsko oblastjo, da je Kristus,
Sin boZji, poslanca, ki je izjavil pred naj-
viZjo rimsko oblastjo, da je kralj, ki je
prifel, da imprita resmico.

1 Pasijonsko dramo »V &asu obiskanjac,
i jo je apisal Edv. Gregorin, ¢lan Narod-
nega gledalid®a v Ljubljani, lahko dobite
na posodo pri avtorju samem all po nafem
posredovanju. Ako bi se za to dramo, ki je
lepfa od wseh doslej pri nas poznanih in
obstajajodih pasijonov v slovenskem jezi-
ku, priglasilo dovolj marofnikov, bo nasa
zalofba izdala dramo tudi v knjigi. Dramo
je odobril tudi Skof. ordinarijat v Ljublja-
ni in jo odrom tople priporodamo,

vse premagata. P. Kovi¢ naj ne uhaja pre-
ved na operetno polje. Izrazit je bil Furi-
jan, =Studentje smos je napisala ga. Bu-
éarjeva, skomponiral D, Bugar, =zrefiral
Skrbinfek, vsem trem pa je z wvso svojo
modjo vneto pomagal Daned v zlavni vl
gi. Bkoda truda v Narodnem gledaliféu.
G. upravnik je dobrosréen in wvnet za do-
mada dela, kar smo opazili zlasti pri tej
priliki. ReZiser je vlil veliko svoje moti v
reZijo, zelo se je trudil, a bog pomagaj, iz
muhe ne napravid slona. Ono neockusnd
butanje z zadnjimi delli pa ni prav nié po-
vedalo wvtisa, je pa tudi prav malo zaka-
demsko«; tudi v opereti so meje, preko
katerih ne sme niti rekiser, mniti igravec,
Seprav je namera tega ali onega 3e tako
hvalevredna. Sicer pa je opereta viekla,
polnila je blagajno, kar je tudi vsaj maj-
hen plus. J. Potokar.

Prikazan je kot junak, ki ustanavija
kraljestvo boZje zapovedi in postave: Ne
boj se, zemljan! Ne maram tvoje lastnine
in kraljestva; tvoje kraljestvo razjeda molj
in rja, tvoja lastnina je tebi samernu traje
in krif. Zato mi dovoli, da grem pred teboj,
da nesem tvoj kriZ. Inm glej, od tu ti po-
kaZem pot, po kateri hodi, da ne zaided na
kraj smrti: Jaz sem pot, resnica in Ziv-
ljenje.

Jezus sam ne izgovori niti besede, ki ni
zapizana v evangeliju. Druge osebe niso
VeZANe na sv. pismo, temved so oblikovane
iz wsebine in dejanja, ki se proZi samo iz
sebe okoll glavnega dogodka.

Tu je ena doba in dva svetova; doba se-
bitnosti in zlobe — oblast teme: judowvski
in rimski svet. Prvi imprijen in zvit, drugi
mogoten in krvolofen; ta izfema narod =
ohlastjo Mojzesove postave, drugi £ modjo
cesarjevega zakona, V to prisveti lu¢ spo-
znanja in resnice.

Zgodba je razdeljena:

1. postaja: Udenik. (Pred domom Jezu-
sove matere v Nazaretu.)

II. postaja: FPoslanec., (Na dvoru poga-
nov v templiu.)

III. postaja: Duhovnik. (V veZi obednice
JoZefa iz Arimateje.)

IV. postaja: Sodnik. (V zbornici Velike-
ga zhora v templju.)

V. postaja: Kralj. (V sodni paladi in pred
sodnim stolom.)

VI postaja: Clovek. (Na dvoriS¢u sodne
hige.)
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VII. postaja: Sin boZji. (Na kraju Gol-
gote.)

VIIL postaja: OdreZenik. (V grobni vot-
lini JoZefa iz Arimateje.)

V drami nastopa 21 modkih in 3 Zenszke
— nosilne vloge. Poleg teh sodelujejo v
zhoru: Deveteri, &¢lani Velikega zbora, me-
njavei, prodajavel, romarii, dedki, deklice,
vojaki, stradarji, ljudstvo.

Nosilne vloge zapletajo in razpletajo de-
janje in so sami jasno értani znaéaji. Zbor
podpira glavno dejanje in nastopa viden
samo v prvi in drugl postaji, v naslednjih
neviden, (MnoZica se samo slisi)

Prizorifte obsega prvi in drugi del odra,
oziroma spodnji in zgornji del, vezana sta
po par stopaicah. Prvi del odra tvori okvir,
ki se od postaje do postaje le malo izpre-
minja. Drugi del se izpreminja. Vsa #dzodba
j¢ zgoSfena, =zato je uprizoritev tudi na
manjiem prostoru izvedljiva. Pred wvsako
postajo  je berilo iz opnanila, oziroma iz
knjige prerckov, na kar sledi dejanje kot
izpolnitev prerokbe.

Zadnji prizor je slika vstajenja all Kri-
stusovega zmagosiavia.

Drama »V &asu obiskanjac: je izmpriteva-
nje o Jezusovem poslanstvu: Bilo je v ti-
stem &asu, ko 20 krvavela srea v sebidno-
sti in sovraStvu, ko je umirala zemlja v
bedi in trpljenju. Bilo je v tistem &asu, ko
je prisla Ljubezen in rekla: »Ljubi Gospo-
da, svojega Boga in svojega bliZnjega ka-
Kor samega sebe.s — Toda zemlja nole
ljubezni in dobrote, zemlja hote sovraStva
in krvi... In ko je na cvetno nedeljo Je-
zus zapuifal tempelj, je =zajokal iz srea:
»Jeruzalem, Jeruzalem, ki mori¥ preroke
in kamenjaf tiste, ki so k tebi poslani.
Glej, ne bo ostal kamen na kamenu, ker
nisi gpoznal éasa svojeza obiskanja.e I. C.

P.Golja: ,,Kulturna prireditev v &rni mlaki*.
Komedija sloni na starem motivu, da
medtani zamenjajo osebe, to je, 5 Eastjo

Urednisko poroéilo.

Zgradbe novih odrov in domov. Mnoga
druitva se obrafajo na nas s prodZnjo, da
jim preskrbimo naérte odrov in drustvenih
domov. Zelo nas veseli, da posveéajo odri
novim taksnim zgradbam wveé skrbi in paZ-
nje, kajti vetina nasih domov in odrov je
bilo grajemih brez wvsakega strokovnega
vodstva, vsled desar so vnedene v te zgrad-
be bistvene in nepopravljive napake, ki se
pokaZejo ob wvsaki prireditvi. Za odre bi
moralo absolutno veljati natelo, naj jih

=0

in mnavdulenjem sprejmejo dva potepuha,
ki ju imajo za utenjaka, prava ufenjaka
pa smatrajo za vagabunda in ju zapro v
ob¢insko jeto. Avtor ni imel drugega na-
mena, kakor napravitli s te komedijo vesel
vefer, kar se mu je posrefilo, feprav s
preprostimi domisleki, kakor: ufenjaka ta-
vata skoraj gola po odr, ker fima je bila
ukradena obleka; potepuha sta Rusa in
mrevarita slovanski jezik, da je groza;
utenjaka pofenjata isto, ker sta Ceha:
apotekar je iznajditelj odvajalnega sred-
stva, 8 Katerim avtor odvaja ljudi z odra;
nastopata pijana pesnika; pevski zbor (ki
je = svojimi vajami in koncertno totko
srediffe uprizoritve) itd. Mnogo je nelo-
gitnosti: gostilniéar je bil na Ruskem, Ze-
na mu je Rusinja, pa ne spogna obah Ru-
sov, ki govorita po rusko, da sta Rusa:
ne prisostvuje banketu, ki je v mnjegovih
prostorih itd. itd. Vendar smc komedije
vezell, ker smo veseli vsakeza slovenskega
dela. V gledaliéu je imela uspeh in ga bo
imela tudi na dedeli.

E. Naviniek: Lepa maska,

MNa ogled smo dobili knjigo :Lepa ma-
skae, Ki v njej Zef-viasuljar kr. gledalita
v Ljubljani E. Navinfek pojasnjuje in uéi
7 ilustracijami naéin pravilnega #minka-
nja, Kdor pazno sledi élankom Milana Skr-
binfka, bo v tej knjigi nasel oporo in spo-
polnitev. Knjiga se narofa lahko tudi pri
zaloXbi aDramas v Ljubljani in stane 40
Din. Na#i narotniki dobe 10% popusta. —
Nekatere klifeje za to Stevilko nam je po-
sodil g. Navindek, za kar se mu tu e po-
zebej zahvaljujemo. (Op. ur.)

Ostale knjige ocenimo v prihodnji &te-
vilki.

Vse odre opozarjamo, da je Tréiteljska
knjigarna zaloZila mnogo del, ki so lahko
uprizorljiva. Na tem mestu bomo postopo-
ma objavili ocene wvseh njenih iger.

gradi edinole odrski gradbeni strokovnjak.
2al, je teh zelo malo v na%i deZeli, Nam =e
je posredilo najti takinega strokovnjaka,
ki radevolje daje nasvete v vseh odrsko-
gradbenih vpraZanjih in na Zeljo zgradbe po
najnifji ceni tudi izvede. Vendar nam odri
po velini podljejo pomanjkljive podatke,
iz katerih nikakor ni mogofe spoznati pra-
ve situacije in zato tudi ni mogofe dati
zadovoljivih nasvetov, 8¢ manj pa jim na-
praviti nadrte. Zato prosimo vse odre, ki



nas vpradujejo za nasvete in gradbene na-
#rte, naj nam podljejo tolen situacijski
nadrt, ki ga jim napravi vsak zidarski
mojster; povedo naj tudi, kake in odkod
je speljan elektriéni vod, kje stoji dom, na
trgu, ob cesti itd., v katero smer je obr-
njena dvorana itd. Vse te stvari so vaine
pri graditvi odrov in jlh mora gradbenik
vpostevati. Svetujemo tudi odrom, da Zrt-
vujejo malenkostne strofke za pot naSemu
strekovnjaku, oziroma njegovemu zastop-
niku, ki =i bo situacijo ogledal in narisal
na licu mesta, Graditve odrov in domov so
ena najbolj kofljivih zadev, pri kateri se
vsaka malomarnost in povrinost gotovo
prej ali slej maSfuje,

Kostumi in izposojanje iger. Kakor smo
#¢ povedali v zadnji Stevilki, je Narodno
gledalid®e ukinilo vsakrino posojanje ko-
stumov in iger. Zato tudi mi ne moremo
posredovati v tej zadevi. Nekatere igre
imajo pa v posesti posamezni gledalishki
igravei, ki jih posodijo proti gotovi od-
skodninl. Glede teh naj se odri obrafajo
naravnost nanje, posredujemo pa jim tu-
di mi. — Jeseni je nameraval neki inoze-
mee¢ ustanoviti v Ljubljani weliko gledali-
£ko garderobo. Zalofba Drama je bila Ze =
njim v dogovoru, po katerem bi nafi é&la-
ni imeli primeren popust; Zal pa je dotié-

Eduv. G:'fgarin

kot Kristus v INRI na odru
Narodnega gledaliida
v Lijubljani

ni podjetnik potem opustil to misel — ne
vemo, iz kakinih razlogov. Za wvse nade
odre bi bila takina garderoba silno dobro-
dosdla in bi se tudi rentirala. — Za silo pa
gi odri lahko pomagajo z garderobo Ljud-
skaza odra v Ljubljani, ki posoja kostume
po prav nizki ceni. Nahaja se na Miklosi-
tevi cesti 5t. 7, I. Izposojevalnina za kom-
pletni kostum je 15 DMn. — Lasulje, brade
in druge potrebdfine za iminkanje pa do-
bite pri E. Naviniku, Selenburgova ulica.

Kdo sme uprizarjati nase Igre in pod
kaksnimi pogoji? Igro »Slabo vests so vai
naroéniki Ze prejeli. Formalno dovoljenje
za njenc uprizoritev daje ZaloZba Drama.
Zato naj odri, ki nameravajo igro uprizo-
riti, veaj 10 dni pred uprizoritvijo to spo-
rote nasl zaloZbi, ki jim takoj poslje for-
malno dovoljenje, ako so izpolnili vse po-
goje. Pogoji pa so slededi: Naroéniki-odri
(ki s0 narofeni na revijo in knjige kot
naroéniki-odri) imajo pravico do uprizorit-
ve brez vsakih nadaljnjih pogojev. OStali
odri smejo uprizoriti to igro le, &e =i naba-
vijo 6 izvodov po lnjigotrski ceni ali de
platajo 10% avtorske tantijeme (od brutto
prometa). Fa naroénike poedinee (tudi za
odre, ¢e so narofeni kot narofmiki-poedin-
ci) wvelja isto kot za ostale odre, le da
debe knfige po zniZani ceni (259% ). — Prav




isti pogodi veljajo za igro »Sluga dveh go-
spodove (ki jo dobe marofniki v najkraj-
fem fasu). — PoSebni pogoji pa veljajo
za igri sKatakombes in »Zlato teles. Ti
dve igri smejo izkljuéno uprizarjati le na-
Si naroéniki-odri, vei ostali todi v tem slu-
caju ne, ée plaéajo tantijemoe! Za narofni-
ke-odre pa weljajo zlede uprizoritve isti
pogoj kot pri »Slabi vestic.

Pigatelj g. Janez Jalen je dal naZi zaloZ-
bi pravico, da ga zastopamo glede avtor-
skih pravic (tantijeme itd.). Zato =e ocdri
lahko obradajo v teh zadevah na nas, lah-
ko pa, seve, tudi na g pisatelja samega.

Uprava poroéa.

Nekateri narofniki se pritofujejo, da jim
nismo poslali 2 napovedanih iger. Vedina
teh pritoZiteljev pa je Se na zaostanku s
p'adilom. Nihée ne wposteva, da nasa za-
loZba ne dela z nikakSnim kapitalom, tem-
ved je popolnoma odvisna od tofnega pla-
ctevanja naroénikov. Tiskarna zahteva pla-
¢ilo takoj ob oddaji dela. Jasno je, da mo-
ra uprava biti najprej gotova glede kritja.
Ce bi narotniki tofno pladevali, bi bile tu-
di igre fe zdavnaj na razpolago; tako pa

Letos praznujemo Slovencl 90letnico
rofjstva enega svojih najpomembnejgih  pi-
sateljev, Josipa Jurdi®a. Primerno je, da
proslave tudi naZi odri = kakim delom te-
ga pisatelja. Najprimernejia za to priliko
je paZ pri nas toliko priljubljena igra »De-
seti brate, ki je izSla letos v novi prede-
lavi g. Ferda Delaka, Igra se dobi tudi v
nafi zaloZbi. Oder, ki jo Zeli uprizoriti,
plaga 300 Din in dobi za to knjige za vse
vioge; nasi narofniki jo dobe za 250 Din.
S tem je plaftana tudi 2e avtorska tanti-
jema.

morajo radi netofnih platnikov trpeti
odri, ki plafujejo tofno. Zato nikakor ne
zadene krivda malomarnosti oziroma za-
poznelosti uredniftva ali uprave, temwveé
netodne platmike, ki se vrhu tega, dasi
imajo Dpajmanj pravice za to, najbolj
pritofujejo. Prosimo pa vse narofnike, naj
poravnajo svoje obveznosti vsaj zdaj, ko
bodo zaporedoma v kratkem Sasu prejeli
igro za igro!

Hotel

Kadar pridete v Ljubljano, tedaj ne pozabite
posluziti se udobnosti, ki Vam jih nudi

,2Metropol“
Fr. Miklic

nasproti glavnega kolodvora. Udobna preno-
c¢ista z vsem komfortom. V hisi prvovrstna

restavracija in kavarna

Toéna postrezba.
Nizke cene.

Hotel




Ljudski igravci
T

in reziserji!
O

Za izobrazbo v odrski umetnosti je nujno potrebno,
da si ogledate kdaj tudi kake dobre predstave poklic-
nega gledaliéa, da si odrsko umetnost ogledate tudi
tam, kjer je njeno svetisée, kjer se ta goji do najvisje
popolnosti, to je v Narodnem gledaliséu. Mi vam v
svojih porocilih poro¢amo o predstavah, ki jih upri-

zarjata obe nasi

Narodni gledaliséi, v Lj ul:l]am m Manbnru
Mmuummﬂmﬂ&ﬂﬂumum: SIS TR FP TS ;

in vam tudi (po svojih kritikih) povemo, katere vam
Se posebej priporoéamo, da si jih ogledate. Izrabite
ugodnosti (popuste), ki Vam jih dajeta obe gledaliséi,
pridite v skupinah in to nekaj dni vnaprej sporoéite
(ali pa naravnost upravi Narodnega gledalisca). Oglejte
si natanko rezijo, nastop, mimiko, masko, izgovarjavo,
razdelitev prostora v vsakem prizoru itd. — pa boste
videli, da se boste mnogo nauéili. Za dezelo priporo-
camo predvsem popoldanske predstave, tisti pa, ki
imate avtobusno zvezo tudi po vecernih predstavah,

pa posecajte tudi vecerne!




S LIONETS Kl FAL-M

vabi vse, ki jim je pri srcu domaca

zvoéna filmska produkcija in povzdiga
nase narodne kulture k udeleZbi.
Vsak naj postane solastnik te velike
kulturne ustanove in take pomaga

graditi pot, po kateri se bomo mogli

uveljaviti v kulturnem svetu. Zadruga

bo poleg igravskih filmov pro-

izvajala tudi kulturne in tujsko-

propagandne filme, da tako sez-

nani s svetom naso domado zemljo

z vsemi njenimi lepotami in bogastvom.

Kdor kupi veé deleZev
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plac¢a €élanarino le enkrat.

Dele? je Din 200~, ¢lanarina (vpisnina) Din 50

VELIKE NAGRADE

dobe kupci Delavsko kmetske

PRATIKE

za leto 1934. Na razpolago je samo 3e nekaj izvodov!

Stane samo Din 4—

Vsebuje vse prakticne nasvete, razne tabele, c¢lanke, film

ZAS TR

posreduje v vseh zadevah: pravnih, zdravstvenih i. t. d.

Narocite pri zalozbi DRAMA, Ljubljana




