K
4643

821.163.6.09-2"1945/2000"

NnikK

SLOVENSKA
DRAMATIKA
VDRUGI
10)50)% (@
20.STOLETJA




VSEBINA

UVOA ottt e et et e e e e 7
TR INREIE: consrisuimarrenovs masrass e s o e ey sibas oy s oms e AR TSR SEE 50 W% 23
VAL IVIBAKE oo tsveiiaivs aavacion ool ey ol abvairayiofie o e e o A i) i A s v 8 05 390 26
Igor TOrKar . . ..ottt it i s 33
VIO PN v 0105500000000 700700000508y 0 0 90589795 1838 B8 vl s e 37
JOZE TAVOLSEIE: 7u: a7 ivitaiisvaivava o785 5 0 Vi aria e Voo Ve s A i s v Tl 6968 v 8046 44
ANGIET HICIE .« «.o.cco 0000000000 0000 019:8.0:910:9 0:0.0:0/0:0.0.8 0.5 58 838 48 bis » 51
PHIAOZIOTAIE  «rivevamusmnsmssssmovsroms o s ss aons 458 ars e 8 eqs sie eionsts &l 56
DOMIMTESIOLE 7iraversiavs st siavemtararais s o vre) i Taiaraie soasws s o8 s 34 & 63
DANEZAJC . o« o0 o0 00050000 0:00.0:0,0:0.08:0 09830900 ssssss s s v sl s 72
GIEPOR SHNIMA. «a000imiaes o wves e iesmmreio e wis eie wis wre €18 s is o Fes 83
PR BOTAE rssssiierasaiaiarsy st oia s e e iatasis a0 e e ) 6541 95 435 WS 8361 %6 a8 7% & 94
Veno Taufer . ...coiv ittt et reneneernenanaeeeenns 98
RUi SEliZO .« .o v ettt ettt e 103
Tone PARHIE o o sia s iisiersiosin s oo sl R e 58 08 5 w6 ik a3 o 8 116
DuSan Jovanovi€ .. ....... i e 122
D0 JANCAT. 5vsm s s o ove sspmineiia o6 9% 508 46 i Sy91908 H8 Hes B8 666 o5 wis o 141
BValQ BHSAD: 5o svie sy a5 sve steradel s ote s &5 e 5% 65 84 56 8 5% & 9% o s 153
Milan Jesih . .. ... . e 160
Bl FBPEIC 5. s s s e oim st s e onn s 0 €06 0% 0% W26 WG K06 W08 md ae o 163
IVOSVELING: v o siv s s s s 56 o sl e o6 W0 avie ave i W% A 5740 &% 04 o B s 167
MALAZ ZOPANCIC ... oo o s e oo sie s oo s o #is tne s wis a8 sos evp sue wis mu s 174
VInko MOAEINAOTIET o5 v o6 s sis sie as w6 a6 o o w06 o avs o &% 0 @ 9% s 180
Dragn POIOEIRIAE ¢ 54 o o 56 506 516 o6 sie % &6 9 oo 518 Ol o 0 o & e 5 185

| L) 141 A 188



EMIL FILIPCIC (1951)

Dramatik in prozaist Filip&i¢, rojen v Beogradu, je Studiral reZijo na ljub-
lianski Akademiji za gledalisce, radio, film in televizijo. Njegova dramska dela
so bila v so¢asni literarni zgodovini in kritiki oznaCena kot »blaznost, norost,
blodnje, halucinantnost, spacenost, odtrganost, razsutost« (Kardum 1988: 29),
pa tudi kot neverjetno lucidne komedije. Tudi Filip¢icevi liki sami pogosto
omenjajo, da so »blazni«, da se jim je »zmeSalo«, ali da so »totalka«. Vse to
pa je potrebno razumeti v okviru razvezane, popolnoma svobodne avtorjeve
dramske poetike, ki bi se po njegovo lahko glasila: »Nikarte ne teZi in shema-
tiziraj.« Tako silovitega odpora zoper sleherno »shematizacijo«, to je ujetost v
kakr$ne koli vnaprej pripravljene, dolo¢ene ali pricakujote vzorce kot pri
Filip&icu sicer vsaj na prvi pogled zlepa ne opazimo pri nobenem drugem slo-
venskem dramatiku. Filip&i¢ pa je v svojih igrivih, »odStekanih« dramskih be-
sedilih kar najbolj sproicen, izhajajajo¢ tako iz tradicije absurdne drame kot
tudi Ze zlahtnega slovenskega ludizma, vse do »dialogov«, ki lahko vodijo v
popolno nerazumljivost (Storklja v Ujetnikih svobode govori takole: »A ka
dua/ Tuf ur biu/ Bi aa chefu/ Dmdu ner afan nuteru« ipd.) In ko je literarni zgo-
dovinar France Pibernik iz Filip¢ica skusal zvabiti kar koli pojasnjevalnega v
zvezi z njegovim umetni$kim postopkom, nanasajo¢im se na nastajanje in obli-
kovanje dramskega besedila, je dobil podobne, raziskovalni znanstveni na-
tan¢nosti nalas¢ posmehujoce se odgovore:

»Drama se zacne kar tu. Ce bi zdajle na primer prisla neka oseba in preckala
dvoris¢e po asfaltni poti, starka z ruto na glavi ali s palico v roki, zjutraj — bi
bila v opisu Ze zasnovana scena, pa tudi potek dogajanja.« (Pibernik 1992: 103)

Da pa je gledalis¢e za Filip&ica predvsem laboratorij, poln neustavljive igre
in zabave, naphan z ironijo in s parodijo, poka-
7e dramatik nadalje s tem, da postane gospod
Pibernik nemudoma kar ena od dramskih oseb
v njegovi igri, »tovari§ Pibernik« namrec¢. Po-
dobno se zgodi tudi nekaterim drugim Filip-
Cicevim sodobnikom, razlagalcem ali kritikom,
ki se spremenijo v akterje njegovih dramskih
besedil, ¢e pa Ze to ne, nastopijo vsaj v avtor-
jevih parodi¢no zasnovanih »memoarih«.

V Filip¢i¢evih igrah, ki zlahka prehajajo v
poezijo, prozno besedilo ali obratno, Zivi
nepregledna mnozica vzporednih svetov, v
katerih se lahko pomesa vse, vzviSeno in niz-
ko, vsakdanje in privzdignjeno. Vsi svetovi so
resni¢ni in slepilo obenem, zato se Filipli¢ev
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dramski svet razodeva »kot Disneyland« (Poniz 2001: 341). V njem vsakdo
najde uteho in zabavo zase, lahko se joce ali smeji, lahko si predstavo ogleda
z vso resnostjo do konca, lahko pa tudi vstane in sredi nje preprosto odide. V
Filipticevem dramskem svetu ni nobenih pravil, zato je v njem mogo&e upo-
rabiti in izkoristiti prav vse. Kot enako uporabni se izkazejo tako starogrski
miti kot sodobni televizijski Sportni komentarji. Vse je le iluzija, nam dopove-
duje Mar v Keglerju (upr., 1982). Z iluzornimi Zeljami, predstavami in
pri¢akovanji pa se poigravajo tudi drugi dramski liki v igrah, ki so Keglerju
sledile in ki so naletele na dober sprejem pri ob&instvu. To so bile igre Ujetniki
svobode (upr., 1982), Altamira (upr., 1984), Bolna nevesta (upr., 1984), At-
lantida (upr., 1988), BoZanska tragedija (upr., PG Kranj, 1989), Bakhantke
(neupr., 1992), Psiha (upr., 1993) in Veselja dom (upr., 1996). Skoraj vse so
bile krstno uprizorjene v Slovenskem mladinskem gledali$¢u pod rezijskim
vodstvom Vita Tauferja, nekatera besedila — kot npr. Psiha — pa so celo nasta-
la na reZiserjevo vzpodbudo, 0z. so tudi v procesu uprizarjanja pomenila kre-
ativno interakcijo med dramatikom in reZiserjevo »pop-dramaturgijo«. Da pa
so lahko njegove »drame« Se kaj drugega kot gledaliSke igre, je Filip&i¢ poka-
zal tako, da jih je, vsaj nekatere, objavil tudi kot dele proznega besedila, na pri-
mer navideznega in prav tako amorfnega »romana«. Tako sta Atlantida in Bo-
[na nevesta iz3li kot deli fragmentarnega, kaoti¢no sestavljenega proznega dela
z naslovom Ervin Kralj (1986), Psiha pa je postala del prozne knjige z naslo-
vom Jesen je (1995). Igra Ujetniki svobode je izla le revialno (v Problemih,
1982, 5t. 2), Veselja dom v Gledaliskem listu Slovenskega mladinskega gleda-
lid¢a (1996/97, st. 1), druga besedila pa so dosegljiva v dokumentaciji AGRFT.

Za Filipti¢ev model dramatike (in proze) tako v resnici Se najbolj velja
misel ene od njegovih literarnih figur, dramskega lika Roberta Lenita iz
Altamire, ki sam zase pravi: »Totalno sem odstekan.« Filip&i¢ se s svojimi
dramskimi besedili neizprosno nor¢uje iz vseh vzorcev, veljavnih meril, pred-
vsem pa iz splosno razirjene druZbene morale. Bralca oziroma gledalca vodi
po navidez sklenjeni poti fabulativnega pri¢akovanja, nato pa Ze nekje vmes
sleherno fabulativnost prekine, vsako logiko brezkompromisno pretrga, svoje-
ga naivnega gledalca-bralca pa pri¢ne zalagati s popolnimi presenecenii.
Dramski jezik razsirja v pogovorne prvine kot tudi v vulgarnost, napolnjuje pa
ga e s slengovskimi prvinami, polnimi angle§¢ine ali drugih tujih jezikov. V
Altamiri predstavljajo pravo posebnost didaskalije, ki so napisane kot komen-
tar v prvi osebi, v pripovedni obliki (kot »Nisem si mogel kaj, da se ne bi
zasmejal.«), kar ponovno opozarja na Ze znano filip&i¢evsko moznost prehaja-
nja med literarnimi zvrstmi. V Altamiri avtor nadalje zdruZuje vsakdanje in tri-
vialne mite, s posebno obeSenjaskim veseljem pa parodira domace slovenske,
npr. Martina Krpana (v igri nastopi Jaz kot »Martin Krpan, prvi slovenski
muslimanc, okliCe se za »kralja muslimanske Slovenije«). V Filip&i¢evih bese-
dilih je komaj kaj, emur bi lahko rekli ¢asovno zaporedje in komaj kaj, kar
nakazuje na t. i. asovni razvoj. Njegova figura Stric na primer pravi: »(...) to
Je Se zmeraj tista stara jama v Altamiri. Mi smo $e zmeraj jamski ljudje!«
Andrej Inkret pa je izid Altamire v knjigi tako proznih kot pesemskih fragmen-
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tov Ervin Kralj (1986) pospremil z mislijo, da gre za proizvod »bleSceCega
zafrkanta na najrazli¢nejSe rovase« in:

»Na prvi pogled je tu vse na povr3ini pisave, vse odtrgano od Cesar koli pretres-
ljivega in usodnega, do kraja razvezano, spro§¢eno oz. »odstekano«, hkrati pa
tudi opajajoce se samo nad svojim jezikovnim artizmom.«

Filip&i¢evo igro je ocenil kot ludisti¢no sarkasti¢no, njena posebnost pa je
po njegovem mnenju v tem, da gre v njej za »samoironizirajo¢o se avtobio-
grafijo«.

Gledaliski kritiki in teatrologi so opazili tudi Filipticevo obsedenost z mito-
logijo (Kardum 1988/89: 32). Avtor je Ze v Ujetnikih svobode pome3al najraz-
li¢nejSe mitoloske osebe (nastopajo Kronos, Gea, hudici, vodne vile, duhovi
mascCevanja, Prometej, Mars, Siva, Jezus, Marija, Jakob idr.) ter simbole (pti¢
Feniks, Babilon, krogi, zvezde, polmeseci, kriZi-svastike). Mite opredeljuje
Filip&i¢ po Kardumovem mnenju v absurdnih povezavah in dosega tako u¢inek
»sprevrzene mitologije«. Obenem jih tudi karikira. FilipCi¢evi dramski liki iz-
virajo od vsepovsod, v besedilih pa dobivajo zelo protislovne funkcije (Stork-
lja v Ujetnikih svobode nastopa na primer kot agentka Cie in muslimanka,
Trim&kar kot arhangel Gabriel, JoZef, Mohamed ali Luter ipd.). Oblikovani so
nekako shizofreno, med njimi lahko na primer nastopajo osebe iz sveta glasbe,
filma, gledali§¢a, risank ali politike, vse na isti ravnini, hierarhi¢ne meje med
njimi pa so izbrisane. Tina Kosi je v nastetih zna€ilnostih, ki jim je v Studiji
Dramatika Emila Filip¢i¢a (Kosi, Poniz 1997: 150-158) dodala Se svoja opa-
Zanja, prepoznavala znacilnosti postmodernisti¢ne dramatike. Tudi ona je opo-
zorila najprej na dramatikovo nenehno menjavanje videza in resnice. V igri
Kegler (upriz. v SNG Maribor, 1981), so kritiki pogresali »sporo€ilni strZen,
v Ujetnikih svobode pa se razkrije, da gre v tej igri »v resnici« za drugi del
snemanja Fellinijevega filma Hudi&. Spet v Altamiri se svet spremeni v Dis-
neyland itd. Vselej se zgodi nekaj nepri¢akovanega, nekaj »na novo res-
ni¢nega«. Tudi Kosijeva je opozorila na Filipi¢evo nenehno menjavanje oz.
multipliciranje oseb, tako da je celo avtor sam, Emil Filip¢i¢ - File, razdeljen
in razgrajen na ve¢ dramskih likov, ki jih lahko sre¢ujemo v razli¢nih igrah.
Kosijeva je nadalje opazila posebno avtorjevo ironi¢no veselje, ki ga le-ta goji
do skupin dramskih likov, kakr$ne predstavljajo v njegovih igrah bogovi, pred-
stavniki oblasti (politiki, policaji) in umetniki. Taki so na primer Kegler, Kro-
nos in Gea, Direktor in Amarildo, Amor in Venera. Toda vse dramatikove fi-
gure Zivijo le Se kot parodije, ta pa zadeva tudi njihovo vzviSeno mitolosko
preteklost. Filipéi¢ v svoji dramatiki nadalje na znacilno postmodernistien
nacin uveljavlja t. i. dialog literature z literaturo in svoja besedila gradi na Ze
znanem, 7e videnem in preizkuSenem, na kar opozarjajo tudi podnaslovi k
posameznim igram kot »tragedija po grikem vzoru« ali »opera, tragedija, ba-
let«. V kontekst razvitega postmodernizma pa sodi tudi meSanje Zanrov.

V Filip€icevih igrah zmaguje tisti, ki je mojster slepljenja in manipulacije,
so ob uprizoritvi Psihe soglasali kritiki. Dramatikove »igre« namre¢ odraZajo
svet, ki mu vladajo kapital in mediji. FilipCi¢eva parodija pa nastaja tako, da
avtor splo$no znano svetovno problematiko kriZa »s kiCastim, z baro¢no rusti-
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kalnim podalpskim slovenskim okoljem«, kot. npr. z likom Smihovéevega ata,
ki v visoki starosti »preobraca kozolce« in zraven Se »prepevac, je zapisal Ja-
nez Strehovec (v Gledal. listu SMG, 1993). Iz tega rasteta in se oblikujeta po-
sebna humor in grotesknost. Strehovec je tak model Filip¢iceve dramatike
poimenoval kot »gesamtkulturwerkovski spektakel«. Tomaz Toporisié, ki je
ob uprizoritvi Psihe opozoril na Filip¢i¢evo avtorsko predelavo Moliérovega
besedila, pa je videl posebno vrednost nove, slovenske inacice Psihe v njeni
jezikovni bravuroznosti, v preigravanju klasi¢nega besedila, doslednem rusen-
Ju bralCevega horizonta pri¢akovanj, pa tudi v vratolomnih skokih iz realnega
v fiktivno, v »neverjetnih Zanrskih miksih« (T. Toporigi¢ 1993: 69). Drugi so
v zgodbi o Slovenki Psihi, ki jo njen oce, predsednik drZzave, proda Amoriju,
spremenjenem v japonskega multimilijarderja Ogabeja, v zameno za financi-
ranje olimpijskih iger, odplacilo dolgov ter vlozkov v slovenske turisti¢ne zna-
menitosti, oznacili kot stripovsko fabulo, ki jo je uspe$no udejanila predvsem
rezija Vita Tauferja (Leiler 1993: 7).
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